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INTRODUCTION 


L'^tude de la peintuce indienne i I'^poque des Grands Moghols est r^cente : 
elle date i peine d'un quart de si^e. C'est une des causes du peu d’ exten- 
sion qu‘elle a pu prendre, malgr^ I'int^ret que pr&ente le sujet. On Jui contes- 
tait, hier encore, tout caractere original, en la consid^rant, sous le nom d’&ole 
indo-persane, comme une des manifetations de I'art iranien. Certains savants 
continuent meme i enwsager T^cole moghole. sa branche pnncipale, comme 
rest^e en dehors des traditions du pays et devant, en consequence, ^tre exclue 
de riiistoire de Tart indien (i). Une des causes de cet mt^r^t restreint pour la 
peinture moghole rfeide, 4 notre avis, dans son caractSre mixte et hybnde. 
Eclipsieparlerayonnement desa sa*ur aJn6e, la miniature persane, ellenese vit 
reconnaitre qu’une place subordonn^e et de valeur secondaire. II aurait suiH, 
pourtant, de quitter les lunettes iraniennes pour s’en faire une id^e toute autre 

Les phSnomSnes de « m6tissage » arlistique qu'offrent en si grand nombre 
les oeuvres de I’dcole moghole et celle des autres ^coles n^o-indiennes, tout en 
6tant susceptibles de d^foumer d’elles I'lnvestigateur, aveugl^ par la fiction du 
« style pur », prfsentent pour I'historien de Tart, I’int^ret capital d’un style en 
voie de formation, L’essentiel est de reconnatlre dans ce chaos d'^l^ments dispa- 
rates, le centre autour duquel ces demiers finissent par graviterd‘unemani 4 re 
r^guli^re, en ^vitant tout point de depart capable de fausser la perspective 
Ainsi, consider^es sous Tangle de Tart iramen, 1 « rauvres de T^cole moghole 
produisent Timpression d'une imitation plus ou moms rSussie de la miniature 
persane. Rattach^e, par centre, aux traditions mdiennes autochtones qui 
hii. dn. sn. smis. sno. vrisu. »/mr,, cetin. ^cnJfL irJmnve. snn. 

originalitA 

C’est a M. E.-B. Havell qa’appartient le mente d’ avoir Tun des premiers 
4 reconnaitre dans son Indian SculpUire and Painting (Londres, 1508), les qna- 
lit^s esth^tiques des icoles n6o-indiennes, y compns T^cole moghole. Le travail 
si consciencieux de M. Vincent Smith, History 0/ fine arts in India and Ceylon, 
paru 4 Oxford en, 1911, complete heureusement celui de M. Havell, en donnant 


(1} C£ A. Coomaraswamy, History of Indian and Indonesian Art, London. 1927 



IMTROOUCTION 

of the School of JaUdngir, publics par M. Stanley Clarke cn 1921 et 1922 i Londres, 
ofircnt d4ji une selection sysl4inatisfe de peintures de I'^cole moghole du xvi® 
et du d4but du xvii« si&cle. 

L’ouvragc consacr4 aux peintures mogholes du chateau de Schoenbrunn, 
dont nous ne possidons encore quele volume des planches accompagn4 de leurs 
descriptions, paru en 1923 d Vienne sous la redaction de M, Strzygowski, 
s'annonce comme intdressant. Les Indische Buchmalertien aws dem Jahangir- 
Album de MM. Ernst Kiihncl et Hermann Goetz, panics en 1924 4 Berlin, pr6- 
sentent un catalogue descriptif soigneusement ex4cut4 et richement illustr4 de 
ce recueil curieux. Plusieurs articles sur le milieu historique et sur l’4volution 
du costume qui y sont joints lorment un appendice fort utile, II a rdussi 4 
M. Heinrich Gliick 4 donner dans les Indtschen Miniaturen des Haemzae 
Romanes, publi4es par ses soins 4 Vienne en 1925, une Edition modSle de cette 
oeuvre magistralc de I’dcolc d'Akbar. Les belles enluminures reproduites presque 
dans leur totality sont accompagodes d’une 4tude approfondie, 

Les S^MdtVs tn Indian Painting de M. N.-C. Mehta (Bombay, 1926), r4u- 
nissent une documentation historique et konographique int6ressantc qui en 
constitue le mirite principal ; i'4tude purement stylistique des peintures est, 
par contre, nettement insufHsante. Consacr^ surtout 4 I’examen des sources 
litt^raircs dans lesquelles les artistes rijputs puislrent leur inspiration, I'ou- 
vrage de 51. O.-C. Gangoly, Masterpieces of Rajput Painting (Calcutta 1927), 
ne se propose pas pour but d’41ucider les probkmes de morphologic arfistique 
8uscit4s par les dcoles rijputes et se borne 4 4tab]ir des donn4es strictement 
iconographiques. II contient une suite de reproductions cn couleurs de peintures 
rijputes. 

Nous aurions pu joindre aux ouvrages d4j4 cilfe, las4rie d'articles sur I'art 
n4o-indien pares dans diverses revues sp4ciales, anglaises et allemandes. Pour 
ne pas fatiguer le lecteur par une 4num4ration qui risquerait de devenir fasti- 
dieuse, nous le renvoyons 4 I'appendice de notre ouvrage, contenant la biblio- 
graphie d^taill^e. 

La litt^rature fran^aise de notre sujet se r4duit a des pages diss4min4es 
dans des ouvrages de caractSre gfnferal consaerfe ala miniature et 4Tart musu'l- 
man. tels que les Calligraphes et miniaiurtstes de POnent musulman de M. Clement 
Huart, le Manuel d'Arl mutultttan de M. Gaston Migeon, ou dans divers p4rto* 
diques d’art et d’arch4ologie, Le d€sir de contnbuer dans la mesure de nos 
forces 4 combler cette lacune a I’une des causes qui d4termm4rent le sujet 
du pr6sent ouvrage. 

En entreprenant une 4tude sur la pcinture indienne 4 I’^poque des Grands 
Aloghols, nous avons eu conscience des nombreuses difficultds que pr4sente 
un domaine aussi peu explore. Estunant que dans ces conditions une m4thode 
rigoureuse est seule capable de giiider I’historien de I’art, nous avons assis notre 
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une premiere esquisse d’ensemble de leur ^volation historique. dans les cha- 
pitrss IX {sect. IV-\^ et xiv de son outrage. Le Dr, F.-R. ilartin, auquel nous 
sommes rede\’ables de nombreuste reproductions des a^u^Tes de I’&ole raoghole, 
leur consaae ^galement im chapitre dans les Minialure PaitiUttg and Painlers 
of Persia. India and Turkeys (Londres. 1912). Le Rajput Painting de M. Ananda 
Coomaraswamy, pani a Londres en 1916, apporte une contribution importante 
a r^tude purement iconographique d'une partie des ecoles n^indiennes, les 
ecoles rajputes, qui a\’aient jusqu'alois echappe a I’investigation des historiens 
de I’art indien. 

L'^tude de SI. Laurence Binyon The Court painters of the Grand Moguls 
{Oxford, 1921). icrite en collaboration a\-ec Sir Thomas Arnold, un des meilleurs 
connaisseurs actuels de ITnde musulmane, temoigne, malgr^ son caractere som- 
maire, d’un sentiment artistique et d’une erudition arch^ologique et litt^raire 
remarquables. Tdlndian Painting under the Mughals de SI, Percy Brown, paru 
h. Oxford en 1923. constitue, pour la premiere fois, un cssai d’histoire sj'st^- 
matique et raisonn 4 e de I’^cole moghole, rest^, jusqu ’4 pr&ent, unique dans 
son genre. L'auteur de cet ouvrage abondamment document^ s’efforce de recons* 
tituer le milieu dans lequel se d^veloppa I’^ole mogbole. L’ehide intiins^ue des 
peintures, par centre, y est k peine entam^. L’inde.x alpbab^dque des pelntres 
mogbols, dress 4 a la dn de rou^uage, en fait un instrument de travail prMeux. 

Les tra^'aux da Dr. Hermann Goetz, parus dans le coorant des demi^res 
annto, ont contribu^ 4 enrichir I’^tude de la peinture n^indienne d’une docu- 
mentation nouvelle. Les Siitdien zur RajpiilenmaJerei contiennent des consi- 
derations int 4 re^antes sur les relations eotre les Ecoles de pro\-ince et celle de 
la capitale raoghole. Son second ouvrage Kosliim iind Mode an den indischen Fiirs- 
tenhofen in der Grossmo^ulzeit, tout en ayant pour objet revolution du cos- 
tume de la p§riode raoghole se rattache 4 troitement a sou art, les peintures 4 tant 
la source prindpale de renseignements sur les modes de cette ^poque, vu que les 
descriptions litteraires ne sent venues qu’aprfe. La connaissance du costume 
contribue a son tour a pr^dser la date des peintures. L’ou\Tage d’un autre auteur 
allemand, M. Ernst Diez, Die Kunst Indiens (Potsdam, 1925) contenant un cha- 
pitre sur la peinture indienne de I'ipoque moghole, de caractere purement com- 
pilatif, est d’lmportance secondaire. 

La liste des ou\Tages d'intiret gin^ral que nous venons de dresser peut 
etre compRtfe par celle des publications consacrees 4 divers monuments de la 
peinture n6>-indienne, Citons en premier lieu les enluminures du Razm Ndmah 
de Jaipur, reproduites dans les Memorials of the Jeypore Exhibition (1SS3) de 
M. T.-H. Hendley dont I’importance documentairo souHre de la mauvaise quality 
des reproductions. Les Indian Dratrings de M, A. Coomaiaswamy ne sent encore 
qu’tm recueU fortuit de dessins indiens des x^'^® et x\7it« siedes, tandis que les 
Txeelve Mogul Paintings of the School of BumSyun et les Thirty Mogul Paintings 
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0 / the School of Jah&ngir, publics par M. Stanley Clarke en igai et 1922 a Londres, 
offrent d 6 ja une s41ection syst4inatis6e de peintures de I’^cole moghole du xvi" 
et do d4but du XYii® si4cle. 

L'ouvrage consacrd aux peintures mogholes du chateau de Schcenbrunn, 
dont nous ne poss4dons encore que le volume des planches accompagne de leurs 
descriptions, pani en 1923 k Vienne sous la redaction de JI. Strzygowski. 
s’annonce comme int4ressant. Les Iftdtsche BuchmaUreien axis dem JaMngir- 
Album de MM. Ernst Kiihnel et Hermann Goetz, parues en 1924 k Berlin, pr4- 
sentent un catalogue descriptif sojgneusement ex4cut6 et richement illustr^ de 
ce recueil curieux. Plusieurs articles sur le milieu historique et sur revolution 
du costume qui y sont joints forment un appendice fort utile. II a rdussi k 
M. Heinrich Gliick a donner dans les Iniisclxtn Minialuren des Haemzae 
Romanes, publi^es par ses soins a Vienne en 1925 , une Edition modele de cette 
ceuvre magistrale de l’4cole d’Akbar. Les belles enlummures reproduites presque 
dans leur totality sont accompagn4es d'une 6 tude approfondie. 

Les Studies in Indian Patnhng de M. N -C Mehta (Bombay, 1926 ), r4u- 
nissent une documentation historique et iconographtque int^ressante qui en 
constitue le m4rite principal ; I’^tude purement styhstique des pemtures est, 
par centre, nettement insuffisante. Consacf4 surtout 4 I’examen des sources 
litt4raires dans lesquelles les artistes rSjputs puis4rent leur inspiration, I'ou- 
vrage de M. O.-C. Gangoly, Afaslerpieees of Rajput Painting (Calcutta 1927 ), 
ne se propose pas pour but d’4Iucider les probI4mes de morphologie artistique 
suscit^ par les 4coles rijputes et se borne 4 ^tabhr des donn4es strictement 
iconographjques. II contient une suite de reproductions en couleurs de peintures 
rijputes. 

Nous aurions pu joindre aux ouvrages d4j4 cit4s, la s4rie d’articles sur I’art 
n4o-indien parus dans diverges revues sp4ciales, anglaises et allemandes. Pour 
ne pas fatiguer le lecteur par une 6num4ralion qui risquerait de devenir fasti- 
dieuse, nous le renvoyons 4 I’appendice de notre ouvrage, contenant la biblio- 
graphie d4taiU4e. 

La litt^rature fran^aise de notre sujet se r4duit a des pages dissemm4es 
dans des ouvrages de caraetdre g4n4ral consaerfe 4 la miniature et a I’art musul- 
man. tels que les Calligraphes et mimaturistes de I'Orient mitstilman de M. Clement 
Huart, le Manuel d'Art musulman de il. Gaston Migeon, ou dans divers p^rio- 
diques d’art et d’arch4oIogie. Le d4sir de contnbuer dans la mesure de nos 
forces 4 combler cette lacunc a Tune des causes qui detemunSrent le sujet 
du pr&ent ouvrage. 

En entreprenant une 4tude sur la peinture indienne a l’4poque des Grands 
Moghols, nous avons eu consaence des nomfareuses difficult^ que pr&ente 
un domaine aussi peu explore, ^timant que dans ces conditions une m4thode 
ngoureuse est seule capable de guider I’historien de I’art, nous avons assis notre 
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travail s«r des considerations methodologiques. Notre essai se divise en trois 
patties prindpales. premiere. Wstorique, est consacree a la reconstitution 
du imlieu dans kquel prend naissance et sc de\'eloppe I’art neo-indien. La seconde. 
analytiqne, et la tioisieme. syntMtique. comprennent respectivement I'^tude 
des pejntures dans leuts details et dans lenr unit6- 

Nous avons tenu a iaire r^ortir dans la partie historique les liens qui 
rattachent Tfecole moghole, et les autres 4coles nfeo-indiennes, aux vieilles tradi- 
tions autochtones Un exposS sommaire de la peinture de I’Inde antique servant 
d’mtroduction, ainsi que de breves incursions dans le m^me domaine au d6but 
des autres chapitres, ont pour but de rappeler la continuity de la tradi- 
tion artistique indienne. Notre partie analytique commence par I’examen 
d4tailjy des formes picturales. Nous considerons syparement, afin de mieux 
d^gager les divers yiSments qui composent une peinture, les formes de la 
nature et celles de I’homme sans oublier loutefois que I’art unit rhomnie a la 
nature de mani^re 4 former un tout insyparable. De I’analyse nous passons 
eti dernier lieu i la synthase, aux lois de la composition et de la couleur qui 
contribuent i former Vensemble d'une peinture. Nous aboutissons ainsi i 
une ytude purement styUstique de la peinture n4o-indienne, en renon^ant 
i sa partie iconograpbique qur, \'u son dtendue, exigerait d’etre traitie 
sipaiyinent. 

Viconographie nktant pour le piobUme'’aboidy que d'anportance secon- 
daire, de brives indications sur le sujet, ao cours de I’exposy, nous ont paru 
suf&santes. Nous sommes convaincus que pour juger du caractfere et des qua- 
lity d’une peinture, tl faut se rendre compte d’abord des lois et des procldys 
auxqueb eUe est soumise comme combinaison dans Tespace, c’est-i-dire, la 
considyrer au point de vue de la forme, du mouvement, des proportions, de la 
couJeur et du rapport des parties- Un sujet ne prend vie qu'en devenant une 
forme Cette forme varie, non d’apres des con\'enances iconographiques consi- 
dyr^e^ en soi, mais d’aprSs les exigences du gout, les instincts d’une race et les 
habitudes d’une ^poque. En d’autres tenues, I’art lui-meme transforme le sujet. 
Dyfinir et classer lej fonnes, fixer leurs variations. d6couvrir leur rythme dans 
la peinture nyo-indienne. tel est le but du present ou\Tage. 

Nous avons sum la transcription intemationale d6ja en usage pour les noms 
sanscrits Pour les noms d’origme persane nous avons adopts une translitera- 
tion dans laquelle les consonnes correspondent plus ou moins a celles de I’anglais, 
et les voyelles plus ou moms h celles de ritaben. En donnant la pr4f4cence au 
terme moghol sur celui de tnongol. nous n’avons fait que suivre I’ortbographe. 
re^ue. de plus en plus, par la saence modeme • la difference entre ces deux tenues 
sert en efiet d mieux delimiter la civilisation des descendants de B&bur de celle 
<lc ^es ancetres U denomination de pemturc neo-mdieime nous a paru justifiee, 
comme poin-ant etre apphquee 4 la totaUtd de r<eu\-re des ^coles mdiennes du 
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XVI® au XIX® Slides, I'^cole moghole comprise Elle souLgne mieux que tout 
autre I’unit^ de I’art indien de cettc p€riode 

Nous ne pou^'ons terminer sans adresser nos remerciements a M Henn 
Focillon, professeur a la Faculty des Lettres de I’Universit^ de Paris, qui a 
bien voulu dinger nos Etudes sur la peinture indienne depuis leurs debuts, en 
mettant d notre disposition avec 'une ddicate complaisance sa vaste Erudition 
en matiSre d’art et d’archAalogie. Nous sommes particuli^rement redevables 
h ses enseignements de la mdthode formelle qui constitue la base de notre travail. 
Qu’il veuille agr^er id I’expression de notre sincere gratitude. Nous devons aux 
travaux de SI. Alfred Foucher, professeur d la Faculty des lettres de I'Univer- 
sit6 de Paris, directeur d’6tudes kVEcole des Hautes Etudes, notre autre maitre, 
des renseignements pr^cieux sur I’art de I'lnde antique, pour lesquels nous lui 
sommes infiniment reconnaissants Nous tenons a remercier particuli^rement 
le comte Michel de Keller qui lut pour nous on cohaborateur d6vou6 toujours 
pret k nous venir en aide avec une bienvcUlance inlassable 

Nous prions Son Excellence, le Secretaire d'Etat pour I'lnde, MM. Sylvain 
Leva, professeur au College de France, Paul Boyer, administrateur de I'Ecole 
des Langues ocientales \’ivatites, Gaston Migeoo, directcur honoraire des Musses 
nationaux, Sir Thomas Arnold, professeur au School of Oriental Studies, Londres, 
Laurence Binyon, consen’ateur du British Museum, A. K. Coomaraswamy, 
conservateuT du Museum of Fine Arts, Boston, Serge EUssiiv, ancien professeur 
de rUniversit^ de Saint-P^tersbourg. Victor Goloubew, membre de I’Ecole 
franpaise d’Extrlme-Orient, Vladimir Minorsky, ancien Conseiller de la Legation 
Imp^rialede Russie i T^h4ran, F. R. Needham, bibhothicaire adjoint au Bodleian 
Library. C Stanley Clarke, conservateur de I’lndian Section du Victoria et Albert 
Museum, C. A. Storey, bibliotb4caire de Tlndia Office Library, Henn Vever et 
les administrateurs des Musses et des Biblioth^ues de Paris, de Londres. d’Ox- 
ford et de Boston auxquels nous avons eu d nous adresser au cours de 
notre travail, d'agr^er nos remerciements Ics plus sinc^es pour I'int^ret qu’ils 
ont bien voulu nous t^moigner ainsi que pour les conseils prdcieux qui ont singu- 
li^rement alleg^ notre tdche. L’accueil gracieux qui a et^ fait a nos nombreuses 
demandes et la parfaite courtoisie, avec laquelle on nous a accorde les autorisa- 
tions n^cessaires, nous ont permis d’enneWr notre ouvrage de reproductions 
de peintures in^dites. 

Ivan Stchoukine. 

Paris, Janvier 1938. 



PREMIERE PARTIE 

LES ORIGINES 
DE LA PEINTURE INDIENNE 



I. ANTIQUITY ET MOYEN AGE 


LES SOURCES 


Si. dans son ensemble, I’histoire de I'art indien apparait comme quelque chose 
de complet et d’achev^. et si. dans sa diversity meme. elle semble former un tout 
unique, consider^e de pr^s elle r4vSle des Jacunes importantes. Certames branches 
de cet art ont disparu en majeure parlte On dirait que le temps jmpitoyable s’est 
acham4 i arracher des pages et des chapitres d’un r^cjt qui lui paraissait trop 
beau. Rien ne subsiste de I'architecture primitive en bois, dont I’influcnce se 
marque dans les premieres constructions cn pierre. L'art buddhique, qui jadis 
couvrait I’Inde du Nord entiire de ses monuments comm6morat>fs, ne survit 
plus dans sa patrie d’origine que gr^ce i quelques rumes. La grande renaissance 
brahmanique. qui dt redcurir Tart indien vers la moiti^ du premier milMnaire 
de notre ^re, ne nous est r4vdl4e que par des oeuvres mutiJ^es. 

C’est ia peinture qui a le plus soufiert des ravages du temps On pent afTirmer 
sans exag^ration qu'il ne reste de la peinture indienne antSrieure au xvi* sifide 
aprfis J.-C. que des fragments. Parmi les diverses causes de cette destruction, 
telles que guerres, Invasions de Barbares, fureuis d’iconoclastes. le rfile prepon- 
derant revient au climat. Aux chaleuis tonides, amenant ayec elles la secheresse 
qui consume tout, suceddent des pluies tropicales, veritables dduges, et la moi- 
teur de serre qui en r&ulte. La technique delicate de la peinture mdienne ne 
sut r&ister 4 des fluctuations de temperature aussi considerables et succomba 
sous I’epreuve. Pourtant les quelques epaves qui out survecu, les indications 
litteraires que nous possedons, ainsi que les elements anciens qu’on trouve cn 
grand nombre dans les oeuvres des epoques postericures, toutes ces donnees prises 
ensemble nous permettent de retrouver le fil de la tradition, et de reconstituer 
dans son unite I’histoire de la peinture indietme, 

Les debuts en sent deformes par la legcnde. Deji 4 I’epoque du 
Buddha, e’est-i-dire plus de cinq siedes avant I’ere chretienne, des artistes 
doues « de capacites rairaculeuses » peignaient, — comme il est relate dans le 
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Vinayavastn et dans d'autres ouvrages religicux (i) — , des tableaux, dont les 
personnages paraissaient vivants. Gctte tradition dura encore un sificlc apr^s 
le nirvd^oa du Bienheureux, puis s’ 4 tcignit graducUement. La pratique des arts 
fut reprise par les devas, artistes celestes ayant adopts I'apparence humaine, 
remplacfes plus tard par les yaksas et les n 4 gas, sorte de divinitds mineures, 
esprits de la nature et des eaux, qui travailldrent, dit la 16 gende, sous le r6gne 
d’ASoka (274-237 avant J.-C.) et d I’^poquc de Ndgdrjuiia (70 aprds J.-C.) (2). 

II est probable que ces l^gendes reposent siir des fails v^ridiques, et que 
sous les noms des devas, des yak$as et des ndgas on doit rcconnaitre des artistes 
Strangers, persons, grecs, dravidiens. L’art 'indicn en effet, reflate aux alen- 
tours de I’^re chr^tienne de multiples influences iraniennes (3), helldnistiques (4) 
et dravidiennes {5). Selon le timoignage de TAr&ndtha (6), Tart des yakjas et 
des nigas tomba rapidement dans I'oubli et fut remplac6 par de nombreuses 
6coles locales. Or, I’lnstoire des d^couvertes areWologiques nous montre im fait 
analogue : la disparition de I’icole gr^co-buddluque devant la renaissance des 
traditions artistiques autochtones. Malgr 4 la difficult^ de rattacher ces r^cits 
fabuleux i llhistoire, nous pouvons en d^duirc certains fails qui paraissent 
r^pondre L la r 4 alit 4 : e’est I'existencc de quatre pdriodes artistiques qui se soni 
succ6d6 d partir de V6poque du Buddha jusqu’au temps de KigArjuna. 

Si nous nous reportons A des temps moins recalls, nous trouvons des indi- 
cations plus precises sur la peinture. Les sources Htt^raires mentionnent les citra- 
i&las, salles de palais aux murs entiArcment rccouverts de peintures. Ainsi 
dans le Mahd Ummaga Jdtaka on trouve des descriptions de peintures murales 
repr^sentant des sujets divers teb que le raont Sumeru, I'Oc^an, les quatre 
Continents, le Ciel des Grands Rois etc... {7). Le Sulla vibhanga fait mention 
d'une maison d 4 cor 4 e de peintures, CilldgSra, que poss^dait le roi PasenAdi 
de Kosala (8). Des allusions 4 la peinture se trouvent figalement dans le Thera- 
Theri C&thd et le MaMvamsa (9). L’hisloire da Divin Pasteur, Ktsua, inspi- 
rait parfois des tableaux (10). RAvana, le g€ant poIycSphale du Rdmdyana, avail 
son char de guerre om6 de peintures (ii). RAma, apres avoir reconquis sa belle 


(1) Cf. TSianatha Ilislitre du Buddhhme dunt Plndt. chap. xwv. trad. Vassilleff. Salat-Pitersbourj'. 
t86q , 8galement la trad Sclucfner. Samt-Pitersboorg. 1869. 

(2) Cf T 4 r 4 n 4 tha, op. cit, chap. xtJV. 

(3) Les colonnes d'Aioka et les portes de SSfict nous tnOntrent de nombreux motifs iraniens : cha- 
piteaux en forme de lotus renvers 4 (rtjts peisfipohtaias), lions adossds, taureaux aU^s, gridons, etc 

(^) Toute 1 6 cole du Gandh 4 ra est utt exemple fcippaat de la fusion d’ 414 ments indiens et helWnis- 
titjues Cf. A Foucher, L'Art grieo-buddhtque da Caniit&ra et VXeonographu boudihtqui dt I'Mi 

(5) Le motif du serpent, par exemple, est vraisemblableroent d'ongme dravidienne 

(6) Cf T 4 r 4 nitha, op cif , chap xinr. 

(7) Cf. Jdlaka, vol VI, p 159, 2*3, 4 d. Cowell, Cambridge, 1907. 

(8) Cf. Sutia vybhanga, II, 29S, apud T. \V. Kbys Davids et H. Olcienberg, Vinaya Uxts, Sacred 
books, etc., vol. XX. p 172, rem 3. 

(9) Cf A Cooraaraswamy, History of Indian and Xndonetmn art, p. 40 

(10) Cf. PathaBjall, A/aAdiAisya , A. B. Keith. Sansent Drama, p 32, 34 

(11) Cf Rdmdyana, Sundarahdoda, liv. V, chap in. 
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6pouse Sita, se divertissait en admirant dans un paviUon de son jardin de nom- 
breuses toiles repr6sentant ses explMts (i). 

La peinture etait le d^assement favori des princes. Le drame de 
Kaiidlsa, Sakunlala, nous apprend que les rois 6taient non seulement des 
m^cenes, mais aussi des artistes Ainsi I'amant malheureux de SakuntalS, le 
roi Dusyanta, essaie de calmer sa douleur en peignant le portrait de sa bien- 
aim^e absente (2). Tel pnnce affirme qu’il ne saurait peindre de tableau sans 
y faire figurer celle qu’il dfeire (3) ; tel autre refuse de le faire sous pr 4 texte 
qu'un amour malheureux I'a aveogl6 en remplissant ses yeux de larmes (4}. 

Ces portraits pouvaient etre ressemblants et parfois s^duire : celui de la belle 
suivante JIalavika, tombant sous les yeux du roi Agnimitra, faiUit devenir la 
cause d’un drame conjugal (5). Une jeune fiUe qui pen^tra clandestineraent 
la nuit dans la chambre de son souveram, fut reconnue le lendemain par ce 
dernier grace a son image qui figurait dans la salle des peintures (6). Jimflta- 
vS.bana, artiste de sang royal, dessina avec tant d’habilet6 le portrait de la 
belle Malayavatl, que la suivante de cette demise ne put s’empecher de 
remarquer : « Princesse, pourquoi dis*tu que tu crois que c'est ton portrait ? 
La ressemblance est telle qu’on ne sait pas si c'est en effet ton portrait, ou si 
ce n’est pas plutfit ton image que la pierre reflate i la fafon d’un miroir (7) ». 

Les femmes, elles aussi, se servaient de la peinture comme intenn6diaire 
dans leurs amours. La charmante SSgariki ne dut-elle pas son bonheur i la 
connaissance de cet art ? Suivante de la reine, eUe eut Toccasion d'apercevoir 
le roi et d’en faire le portrait. Par jeu I’lmage de SSgariki y fut jointe par 
une de ses compagnes aussi bten dou^e dans I’art de la peinture. Le tableau 
finit par tomber sous les yeux du roi qui s’^pnt de la belle personae repri- 
sent 4 e 4 ses cfit6s (8) Les portraits que M^at! et Madhava peignirent I’un de 
I’autre suscitdrent entre ce jeune couple un ardent amour (9). De meme 
Vasantasena peint le portrait de C&nidatta, portrait qu'elle admire ensuite (lo) 

Le Petii Chariot de terre cuite fait 4 galement des allusions gdnSrales i la 
peinture, 4 voquant tantSt la figure de I’artiste au milieu de ses pots de cou- 


(1) Cf Bhavabhfltj. Vtlararamacanla, J*'acte, trad I^na. 1880 Le premier acte cle cette piece 

a pour titrc Ctira darsana • Exhibition de petntuns 

(2) Ct Kalidasa, &ah»ntaU, VI* acle. trad Bergaigoe et Lehugeur. Pans, J887 

f3) Cf lUjalekh^. trans Kjonow and Laoman, H O S,voI IV. p 244 

(4) Cf Kilidasa. VihramonaSt, tias)s and ed K. B Paracjpe, i8g8. p 36-37 Voir ^galement 
V.Saunders. Portrait patnhngas tdramahcdemce tnSataknl plays.)'3iiTa Amer Or S-t>' vol XXXIX. 
dicembre 1919 

{3) Cf. KSlid 4 sa, Agnumtra el MdlavihS, trad V Henry, ftns, J889 

(6) Cf Ri;alekbara, Viddha Idlabtuiiijthd, trails by Gray. Jonm Amer Or. S-ty, vol XXVIl. 
p 22-24 

(7) Cf Hanavardhana. Nigonandx. trad A Berga'Sne. Pans. 1879, p 44 

(5) Cf Harfavardhaaa. RalnSvaJI 

(9) Cf BliavabliOti, MdlatfmSdhara, trana by M SI WUson, vol II, 3* 4 d . p. 17-32. 

(jo) Cf SOdraka. MjKhakahhi, dt^t des 1 I« et IV* actes 
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\t\\x%, tantot rimage du ciel nuageux pareil d « tin >*aste tableau aux multiples 
details (3) ». 

De nombreuses indications s\tr la perfection ct le role important dc la pein- 
ture se trouvent dans les ^ventures da dix -princes dc Dandin, sorte de D^ea- 
tneron indien, compost d'un cj’de de r^cits ct oflrant des images vivantes de 
la citilisation urbaine raffin£e dans I'lndc antique. Ces Contes nous apprennent 
que la haute socifet^ de I'^poque posstdait en perfection I'art du dessin. Les 
amoureux peignaient avec une grande fadlitd I’image de leur bien-aim 4 e. 
D’ailleurs ils 6taient sbrs de trouver dans les appartements de leurs maitresses 
des couleurs, des pinceaux et une planche d dessin, car toute peisorme 
cultivie devait avoir dans sa maison les matitres indispcnsablcs d la 
peinture ^2). Quelquefois ces artistes mondams, inspirfe par leur amour, n6gli- 
geaient sciemment les couleurs ct les tablcUes, et se sci^-ant d'une matiSre 
improvis^e. tra^aient sur la premiere surface disponiWe, le sujet badin ins- 
pird par leur passion : ainsi le prince Apahdrav’annan dessina avec sa salive 
rougie par du b^tel sur le mur de la ebambre d'Ambdlikd, fillc du roi, dont il 
6tait ipris, les ^bats amoureux d’un couple de canards (3). Le ror JlmQtavS* 
hana peignit ^galement le portrait de sa bien-aim^e, Malaj’i\'ati, avec des 
matures improt-is 4 es : un morceau d'arsentc rouge, et dnq pierres de cou- 
leurs diff 4 rentes (4). 

Les sujets d’mspiration ^rotique ^latent fr^uents dans cet art essentiel- 
lement profane. On cherchait d souligner dans la beaut6 de la femme le c6t6 
sensuel, et nous pouvons citer Texemple du prince Pramati, qui repr&enta la 
dame de ses pensfes » faisant semblant de dotmir bien que tres amoureuse (5) >. 
Les femmes et les jeunes fiUes ne le c^aient en rien aux hommes : elles reprd- 
sentaient parfois leur amant ^tendu sur une large couche blanche, comme le 
fit la belle prince=se Navamdlikd (6). 

L’expression du sentiment ressenti ^tait devenu le probUme que se posait 
tout artiste ; I’amateur mondain qui s’effoffait de peindre son propre portrait 
aussi exactement que possible, pour que sa bien-aim6e puisse lire dans ses 
traits Vamour qu’il ressentait pour die (7). et le peintre professionnel (8) expert 


(I) Cf budraka, op cit , dcbtil de» I" et V* actes 

(J) Ci 3 at5)-avaiia. KSmnsutra, trad R Setinudt, BerUn, iq 22. p 51J (^4) 

ril trad H»j>p ranche. Pans. x86i, Hrstoirt du Pnnee Apa^iaravarraan. 

Kotons ce motil du couple de canards >1 s'est eonserri k tracers les Sges et on le retrooN-e encore dans les 
pemtuies mdieanes du avui* Slide 

(4) C( Nagananda, trad Bergaigne 

(5) Cf DaSa/iumdraearila. Histoire du pruce namati 

<6) C£ Oolaiumdracanto. I<x fiJ Le BioBf dW tenasse a^ ec * one conebe trhs large igalenl en 
blancheur les noees de Tautomne » s’est console dans Tart indien jusqu’an -^viii* slide 

t7) Ct DaJaJiumdrararila. Histoire dn pemee Upahiiasarman 

(S) Ces artistes pTofessionnelsetaientsoaxCDt des pemties ambolaats qui allaient dexiUe en viUeen 
quete de conjniandes ou d’emploi aaprH d on pnnee • La posifaoo sociale du peintre. dans VInde antique, 
cent M Gdonbe» {Ajania. Mi Asiataca. X. p 13). ne parait pas avoir 6t4 tievee. On religuait les 
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en son art, qui faisait revivre sur sa toile avec la perspicaat6 d’un psychologue 
le drame cach 4 au fond de r&me d’autrui. Les sentiments les plus complexes, 
tels les disirs de I’amour inassouvi, trouraient ainsi une expression plastique. 
C’est le rfecit du prince Milragnpta qui nous en apporte les preuves dans le 
passage suivant : 

II y a\-ait a llathuri un jeune d6bauch6, qui fr6quentait les courtisanes 
II lui arriv-a, un jour, de voir entre les mains d’un peintre ambulant un tableau 
reprdsentant une jeune femme. Le jeune homme qui s’6prend subitement de 
cette belle inconnue s'adresse a I’artiste en ces termes : « Seigneur, ici paraissent 
des choses contradictoires. Ce corps suave est celui d'une femme de condition; 
sa taille cambric et la beaut 4 pMe de son visage r^velent son rang ; mais le 
possesseur de ces charmes n'en a pas encore joui autant qu’il aurait pu : aussi 
les yeuX sont-ils pleins de hauteur. N&inmojns, ce n’est pas la femme d’un 
4 poux qui voyage dans les pays Strangers, car je n’y vois pas les cheveux 
rattach^s dans un seul nceud et les autres choses, qui sont les signes de I’absence 
ou du veuvage. Voici une marque pos^e au cdt 4 droit : c’est done I'^pouse de 
quelque vieux marchand, qui n'est pas mfiniment pourvu d’une mile vigueur. 
Elle m 4 ritait qu’un homme d’un aussi grand talent, comme je le vois, exicutit 
son portrait j. Le peintre confirma au jeune homme qu’il avait bien devini (1). 

Ce caractire siduisant et rafiini de I’art de I’lnde antique fut la cause de 
I’interdiction faite aux moines buddhiques de s’attarder dans des lieux d 6 cor 4 s 
d’lmages et de reprisenter des hommes et des femmes sur les murs des monas- 
tires, la dicoration florale itant seule auton'sie (2). Pourtant I’effet de cette 
defense ne fut que de courte durie, et la religion du Buddha pour se conformer 
aux exigences de la vie, finit par adopter les images peintes oinme moyen de 
propagande. Ainsi I’art, orienti vers la Bonne Loi devenait une ceuvre pieuse • 
a Ceux qui peignirent sur les murs des images (de Sugatas) », enseigne I'Ecnture, 

« avec tous leurs membres parfaitement reprfeentis, avec leur cent signes de 
vertu. soit qu’ils les tracent eux-memes, soit qu’ils les fassent tracer, tous ceux- 
li sont devenus possesscurs de I’etat de Buddha (3) ». 

Toutes ces interdictions, que nous venons de citer, tendent A confirmer 
I’origine lalque de la peinture indienne. qui fut dans I’antiquiti im art profane 
en vogue parmi la societi des riches citadins. Le gout de I’ipoque itait nette- 
ment orienti vers la peinture, qu’on reconnaissait etre le plus intiressant des 
arts. La religion ne faisait que confirmer cette tendance en admettant que la 


pemtres avec les musjciens dans la categ»ie des cuisuuers. des parfumeurs et autres -i pour'O^eurs de 
plajsirs . Le Ya/iir Blane. chap XXX, tnenbonne les pemtres pamii les artisans et les domestiqnes 
(Cf R C Putt, History of CtvjlisaHon in Anamt India. I^ndon, 1893, I" vol . p 156 ) 

(0 Cf Dasahumdracanta, trad Hipp Fanche, p 

t2>Cl Viflajo-Pitafta, Culfavagfa, VI, 3.2. trad OWeoberg Sacred Books ot the East.O\lozi, 1885, 
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presence d’un tableau dans unc maison 6tait de bon au^ire et quc I'art pou- 
\'ait amcncr au dhama et i I’^mancipation (i). 

Pourtant les peintures i la mode, c^cst-i-dirc, cclles parmi lesqucUes on 
aimait a \nvrc. fetaient loin de s'inspirer de la religion. Ce sont les sujets 6ro. 
tiques qui occupent la premiere place dans la decoration des demeures (ce qui 
s’accorde bien avec le caractire sensuel de la peinture indienne, comme nous 
I’a deji montre le Daiahumdracarita), mais Ics histoires comiques et les scenes 
familiales dtaient /igalemcnt les bicnv'cnues dans la maison. Par centre, les pein- 
tures qui ofiraient des sujets moins plaisants, les ligendes sumaturcUes centres 
par la religion et les exploits Mrolques ^talent bannies de la vie priv6e, 5er\*ant 
uniquement i la d^oration des Edifices publics, temples et salles d'audiences 
de palais, etc. (a). Des dessins, ex&ulfe sur des rouleaux et figurant la rdtribu- 
fion dans I'autre monde des bonnes et des mauv’aises actions, formaient encore 
un genre special iyaindpaid) (3). 

Des tendances d’inspiratlQn parfois oppos^e peuvent Itre remarqu4es dans 
la peinture de cette 4poque : la curiosity pour la nature av'ait enfant^ le 
r6alisme, tandis que I'int^rct pour I'dme Immaine sc traduisait dans des themes 
lyriques. Enfin nous trouvons la synthSse de ces deux inspirations dans la 
reprfaentation des scenes {amiliales umssant 4 la fois la rfcdiU et la pofeie. 

Sous I'inlluence d'une vieiUe coutume sans doutc, la forme g6om4trique des 
tableaux variait selon leur caraetdre : rectanguJaire pour une image iddalisie 
(type satya = pure), carr^e pour un sujet romanesque (tj'pe vaxnika » du joueur 
de lutb), elle devenait ronde pour les tableaux de genre (type iidgara *= 
urbainj. II esdstait aussi des formes iruxtes (nuVra) (4). line rSgle curieuse 
n’admettait pas qu’on fit soi-meme la d^omtion picturale de sa maison {5). 
Peut-etre exprimait-elle, de la part des peintres professionnels la crainte d'une 
concurrence, les amateurs 6tant devenus sans doute trop nombreux. La \'a]eur 
decorative de I’art etait bien comprise et on disait que « I'endroit 04 un tableau 
est fix6 ne parait pas vide (6) 1, 

L’int^ret pour la peinture 6tait gin^ral. Les thSoriciens et les philosophes, 
occupfe a en rechercher les principes r^gulateurs, estimaient indispensafales 
la maitrise des fonnes et la connaissance des proportions id^ales du corps 
bumam. A ces exigences, de caractire nettement acad^mique, venaient 
s'ajouter d'autres qui en att^nuaient I'effet. En reconnaissant dans la nature 
la source de toute inspiration artistique, elles demandaient 4 I’ceuvre de 


(1) Cf Vistiudhannottara, trad St Krainnscti. Calcutta 19*4. chap \Lm p <6 

(2) Op eit . chap JO-IH, p 53-54 

<3> Cf. VUikhadatta, Mudrd-raMlasa, !•' act* 

(4) Cf Vi^cjudbarnsottara, cl^p p 43 

(5) Op (II , chap .XLiii. p 34. 

(61 Op al . chap xu«. p 55 
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ressembler au module, de rendre son expression mdividueUe et d'en person- 
nifier la grdce. Le point de vue S3uith6tique n6cessaire k la realisation d’un 
ensemble, ainsi que Tharmonie des couleurs, constituaient en dernier lieu les 
conditions essentieUes au ddveloppemeat d'une muvre achevie (i). 

AprSs la critique des esthetes venait celle des professionnels, puis dK gens 
du monde. Chacun voulait appr&ier et comprendre I'art : les maitres vantaient 
la facture du dessin, les connaisseurs louaient le j'eu de la lumi^re et des ombres, 
les femmes admiraient les bijoux repr&entfe, et le grand public s’extasiait 
devant la ricliesse des couleurs. Dans ces conditions il ^tait difficile pour 
I'artiste peintre de contenter tout le monde (2). La cntique des ceuvres d'art 
dtait devenue une vraie science, qui relevait avec minutie les qualites ainsi 
que les d4faillances de chaque oeuvre. On dtait parmi les d^fauts d'une pein- 
ture : un dessin indistinct et in£gal, ou faible et 6pais, une mauvaise juxtapo- 
sition des couleurs ; I’emploi inexp4riment£ du models [variiand) ainsi que 
Tabsence du mouvement et de la vie {cheiand). Les qualitfe d’un tableau 
consistaient dans I’ex^cution minutieuse, la d^bcatesse et la varl6t4, la juste 
proportion, la science du raccourd {vridhi et kiaya, accroissement et d^crois- 
sement), I’apparence vivante des personnages (3). 

Parmi toutes ces qualites, !a plus imporfante peut-etrc est «la ressemblance 
avec ce que Ton volt dans la nature (4) >, « le but prindpal de la pemture ^tant 
de cr^er des images exactes (5) », indication pr^cieuse sur le caractire natura- 
liste, calqu^ sur la vie, de I'art indien antique. 

Un reflet lointain de ce r^lisme qui r^^ait alors dans la peinture se laisse 


(i) Voir lea Six Pnncipes de ta Pemture selon le Cvmntentairt de Yaiodhara aa KSmat^ltra de 
VltsySyana (trad R Schmidt, Berlio 1922. p. 45 (33) Voici ces Six Pnncipes amsi que les diverses 
traductions qu'on en a donnees 


ItHpa-bitda Eischeinongsfonnen (R. Schmidt. KJmasutram) 

La science des /onnes (A Tagore. Sadanga, trad. A. Kaipelis). 

Distinction of types (A. Coomaraswamy, History of Indian and Indontsian Art ) 
Pramdva.. Proportionen (R S) 

Le sens des rapports (A. T.) 

Ideal proportion (A C ) 

Bkdva Aehalichkcit (R. S). 

Infloence dn sentiment sur la forme (AT) 

Expression of Mood (A C). 

Ldca^ya-yojana = Darstellang der natsrii^en Schoncheit (R S) 

Le sens de la gritce (A. T }. 

Embodiment of charm (AC) 

Sadrsya Richfagkeit der Tracht ( 7 ) (R. S) 

Les comparaisons (A T ) 

Pomts of view (AC) 

Vafitha-hhaltga . . FarbeaVeue (R. S ). 

La. science des cootenrs (AT) 

Prtparaticai of colonrs (A. C ) 


(]) Cf Visitidkarmotuira, trad St Kramnsch. chap xu. p 46, 

(3) Op cit . chap xti-xm-XLnr. p. <6. 53 - 54-55 

(4) Op ctl , chap XU, p 46 

(5) Op. at , chap xtn, p. 56 



LA PEINTURE INDIEKNE 


i6 


voir dans le Kaihd saril sdgara, recuetl dc contes compile par Somadeva au 
XI® siScle aprfis J.-C., mais dont les sources remontent A I’antiqmtd. Plusieurs 
de ces ricits font allusion A Tart du portrait, dont le trait essentiel 6tait une 
recherche minutieuse de la rcssemblancc (i). Ils mentionnent ^galement la 
peinture comme un art trAs en favour A la cour des princes et contiennent 
des details intArcssanls sur la retribution Alcv6e de certains artistes, par 
exemple, du maitre Nagarasvamin, qui jouissait des revenus de cent vil- 
lages, En ^change, son augustc patron, 'le roi VikramAditya, cxigeait de 
lui tons Ik deux ou trois jours I'image d’unc jolie femme, et chaque fois dc 
type different (2). La position sociale du pcintreindiens’itaitdoncsensiblement 
am^lior^e depuis le temps, oA I'on religuait les artistes parmi les domestiques 
et les vulgaiies pourvoyeurs dc plaisiis. 

Les canons iconographiques qui vinrent plus tard limiter le dAveloppe- 
ment de I'art naturahste indien itaient A cettc epoque encore cn voie de 
formation et trAs ^loign^s de leur expression definitive. L'apparition des canon« 
marque dans tout art la fin d’unc Evolution : e'est la codification des acquisi- 
tions ant^rieures. Ainsi les nombreux traitAs sur la peinture et sur la sculp- 
ture qui apparaissent dans 1 ' Indc A partir du vn® siAcle et meme peut-etre avant, 
les ^ilpa Sdstras et les Agamas ne font quo dAduirc Icurs regies dcs modules 
liijA existants et expriment le Iriomphe de la formnle d’ 4 cole sur I'inspiration 
hbre (3). Seul, le plus anclen et en meme temps le plus complet de ces traitfe, 
le VismtdhartnoUara fait exception, ayant conser \'4 encore des rapports itroits 
avec rQbseni’atioa directe de la nature. De nombreuses descriptions des aspects 
de cette derniSre et des scenes de genre en sont la meilleure preuve. 

Meme dans le domaine qu'on pourrait croire le plus assujetti aux r&gles, 
celm de la representation de rhomme, la notion des proportions canoniques 
{pramdna), d’aprSs le VisnudharmoUara, doit s'harmoniser avec la science des 
raccourcis {vrddhi et ksaya) et les principes dc la danse. Sans une exacte 6tude 
de ces demiers, les regies de la peinture ne seraient qu'incomplAtement com- 
pnses (4). Le sens de ces mots ne laisse pas de doute : e’est le rylhme. le mou- 
vement et la vie qui caract^risent I'art de I’lnde antique. Les canons ne pou- 
vaient pas entraver d'une maniere s^rieuse la creation libre, car ils ne venaient 
que d’etre elabotfe et variaient sdon les traitfe (5). D’ailleurs les traitfes eux- 


(i) Cf Somadeva, Kaihd ianl $dgara, trad C H Tawoey, London. 1924-1928, vol. IV, p 111.132 
203. 208, vol VI, p 90. 92. vol vn. p 139, 143 Voir «saJ«nent T. A Sehiefner. Tibetan tins. lAndon’ 
*906. p 360-363 ' 

(a) Cf Somadeva, op ctl , vol. IX, p. 34, 39 

{i) a CMralakiana, trad Lanfer, Lwpiag, 29*3 '• Gopu»aUia Kao, TSUrndna, Mem Arcli. Survey 
India no 3. 1920 , VtioudharmoKara. trad St I&ainnsch, 1924. Calcutta : BrhaPSamhitd. trad. Kern 
Joara R, Asiat. S-ty. vol VII. 1875. 

(4! Vuvxidharmollara. chap it, p. 23 

(5) Cf leUbleau comparatifdes proporticma danala tiad da Vif-judharmottara de St liraainsch 
p *9. *4. oil 1 on remarque comment l^mesurosvanentsdoalsstiftitfa. Cette divergence apparaJtsurtoui 
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le TiWtain Taranatha. Nous cn avons d^ja c\t& des passages sc rapportant en 
majeure partie a la p^riode antdrieure a I’dre clirdtienne. Les indications sur 
les dpoques suivantes sont aussi breves quoique plus prdcises et ddpoun'ues 
de caraetdre fantastique. 

Ainsi nous apprenons que sous le rdgne <le Biiddliapaksa (entce le v® et le . 
VI® siecle aprds J.-C.) un grand maUre, Bimbasara, produisit en peinture et 
en sculpture des ceuvres remarquables. Ccs ceuvres exdcutdes ll’aprfcs le style 
antique des devas donnerent naissance une dcole qui prit le nom de Magadha 
en rhonneur de la province ou dtait nd son fondateur. Une autre dcole qu’on 
appela occidentale ancienne (i), fut erdee par Sringadhara de Man: (2). artiste 
tres habile dans le maniement du pinccau et du ciseau qui reprit les vieiUes 
traditions des yaksas. II travailla sous la protection du roi $il&ditya II 
Har5avardhana (610-650 aprds J.-C.), dont nous paric le voyageur chinois 
Hiuan-tsang {3). Deuxautres peintres renommfe.Dhimana et son fils BitpSJo {4) 
qui vdcurent sous le rdgne cle Dharmapdia. adopfdrent pour leurs tableaux 
et leurs statues I’ancien style des ndgas. Les peintures de DhJmina donndrent 
naissance i I’dcole dite orientale : celles dc son fiU dvoludrent dans une autre 
direction et se rattachirent a I’dcole de Magadha. 

Ces quelques remarques dpui^ent les tdmosgnages littdraires sur la peinture 
indtenne k I'dpoque de sa plus grande floraison pendant les huit premiers sidcles 
de notre Sre. La coraparaison des oeuvres plus modemes avec celles des devas, 
des yaksas et des nigas semble confirmer le caraetdre rdel, non Idgendaire de 
ces demiSres, comparaison qui serait ddnude de tout intdrdt pour le lecteur, si 
elle n’dvoquait chez lui des images conerdtes. Dans tous les cas il ressort des 
remarques de T^ranitha, que les difidrentes dcolcs citdes avaient conserve 
certains rapports avec les ^coles pededdentes, ce qui tend a prouver I'existence 
dans la peinture indienne d’une tradition continue dont les oxigines remontent 
une haute antiquite. 


LES MONUMENTS 

En passant des tdmoignages htt&aires i Tejamen meme des peintures, 
nous avons a citer en premier lieu les fresques, seuls vestiges de la haute dpoque. 


(1) M. A Foucher fattacbe I'frcole ocadeniale anewnoe ^ 1 ‘art grico buddhique {Cf Vlcotio'^aphte 
boudihuiue de I'lnde, p 184. Pans, 1900). to- V. Smith, au cootraire, ne partage pas cette opimon 
(Cf History of fine art m India and Ceylon, p 305, tmn *, Oxford 1911 ) 

(2) Maru on fUimlx-Jodhpnr dans le R&ipvtilia 

(j 1 Le r 4 <at <J« voyage de Hidan-tsang (629.645) contient des mdicabons sur tine image peinte du 
Bnddha. aiiisi que sur les Samgh 4 r 4 mas, dont les mois les portes et les fenJtres ttaient dAiorta de pein- 
(Cl S Beal. XayuAi. Buddhist records of Hit Western W»ld. 1 joe et 1 74) Unautre pelerm chmozs 
Fa-^en, q« visita I'lude plus de deox s^des ftupaiavant (399-413) note igalement les reprfaentationa 
dn Buddha, qni ttaient selon lui toutes admuablanent petnt^ (Cf S Beal, op. ol I I,. XXXV) 

(4) Ongmai r e du Varendra. BengaJe r ■ ■ , 
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la ^otte JogJmira dans Ja monUtgnc de Ramgarh (OnssS) cst dicoree de 
fresques qu’on pourrait situer vers le d£but de notre dre Les divers sujets, qu’on 
suppose etre jalnas (les personnages pnncipaux 6tant repr^sentds nus), sent 
le plus souvent ex^cut^s cn rouge, parfois en noir, avec des contours noirs sur 
fond blanc (i). Mais ces fresques sont trop dit4rior^es par le temps et de mau- 
vaises restaurations, pour nous donner one id^e juste de I'art de cette ^poque. 

Le premier exemple de peinture indienne ancienne nous est offert par les 
fresques d’Ajanti (2). Elies ont exdcut^es i des ^poques diff^rentes. Les 
plus anciennes sont cedes des caves IX et X, qui remontent aux deux premiers 
Slides de notre Ire. Mais la plus grande partie date de la seconde moitil du 
VI® siecle ou de la premilre moitil du vii®. Ces peintures nous montrent un art 
trls diveloppi, mattre des moyens les plus compliquis, qui se rattache a une 
vieille tradition artistique. Les sujets sont empruntls a la llgende buddhique, 
surtout aux Jdtakas ou histoire des vies antirieures du Buddha. 

La technique des peintures morales indiennes ressemble plutSt a la pein- 
ture I la dltrempe ou au tempera, qu'd celle de la vraie fresque curoplenne 
ou lreseO‘huono exicutle sur une Ipaisse couche de chaux humide. II semble- 
d’aUleurs que les procldls des artistes indiens n'ltaient pas toujours les mimes. 
Ainsi selon le Vxvnidharmoltara le mur, une fois prlparl par une couche d’un 
enduit compos! de briques, de coquiUages bien pills et mllangis avec du sable 
et des produits organiques, Itait recouvert d’un vapalefa, ou couche trls mince 
dc couleur blanche composle d’un mllange de stuc avec une colle extraite de 
la peau du buffle. On laissait slcher la couche, on en remettait une seconde, puis 
une troisilme. On peignait jla surface quand elle Itait entilrement siche. 
Comme on le voit, il ne peut lire question dans cet exposi de }resco~buono, la 
couche de pldtre Itant excessivement mince. 

D’autre part I’examen des fresques d’Ajanid nous montre qu’elles ont 
du etre exicutles d’une manilre difflrente du procldl qui vient d’etre dient : 
les contours et les couches unies de couleur furent vraisemblablement poses 
sur le vajralepa encore humide, mais le modell et en giniral tous les ditails 
secondaircs vmrent s’ajouter une fols la surface entilrement seche (3). 


(1) Les peintures de Jogimiri ont Hi (lientes park Dr Blodi. dans Ann Rep A S Bengal, 1903 4, 

p 12-14 et Ann Rep A S India, 1903-4 St Kramnsch note (dans Jahr Asiat Kunst 1924, Wand- 
mat x« Kelantya) la ressemblance entre la palette des peintnres siwhalaises du xix* si6cle (Kelaniya) 
ctrartindienpriTmtif (JoglmarS) Cf tgaleroentV Smitb, of fiat arts xn Indm and Ceylon p 273 

274. et Sit John Marshall. Manumrnls of ancitnt India, Cambridge History of India, vol I, p 642. Cam- 
bridge. 1922 

(2) Pour les ouvrages concemant les fresques d AjaniS coosulter notre Bibliographie 

(3) Les divers auteurs qui ont trarfi de la technique de la besquemdienneendonnent desdescnptions 
parfois dift^rentes Mr E -13 Haveil, par exemple ctmsidere qne «Les peintures d'Ajanti sont de vraies 
fresques exteuties avec tin procidt semblable 4 celui qni est conau en Italie sous le nom de fresco-buono, 
mais elles seroblent avoir retouchdesau tempera • {InitaH Sculpture and punting, p 171-172) Selon 
V Goloubew ■ La surface k pemdre efait d'abord recoovertc d’uo mdlange de terre argUeuse. de sable 
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Des fresques semblables a ccUes d’Ajao^S. jnais cotivrant des surfaces de 
moindre etendue se sont conservfies a Sigiriya (i) dans I’Ue de CeyJan et h Bagh (2) 
dans le MMwa. Les premieres remontent d la fin du si^de aprfes et les 
secondes au vii® sicclc apres J.-C. II existc encore des peinturcs murales A Sittan- 
navAsal prAs PudukoUai (d6but du Vii* siAcle apres J.-C.) (3) et A ElfirA {seconde 
inoiti 4 du vine si^cle apr^s J.-C.) {4).ConMne on le voit, les monuments de la 
peinture indienne antique qui sont parvenus jusqu’A nous ne sont pas nom- 
breux. II faut ajouter que leur etat de conscn'ation est le plus souvent fort 
mauvais. Dans ces conditions, notre connaissance de la peinture indienne antique 
reste fragmentaire. 

Pour combkt ces lacunes, on a essayt dc iccourir A V^tude paraU&le de la 
sculpture. M. Vredenburg, par exemple, cn soulignant le « parall6Iisme » entre 
I'Avolution de la peinture et de la sculpture dans I'Inde, remarque que beau- 
coup dfi bas-reliefs de BArhat et de SSilcI ivoquent le souvenir de peintures 
d'AjantA (3). M. V. Goloubew nous dit igalement que, si Ton veut se faire une 
id^e de ce qu’ 4 taient les grandes compositions dispanies de la peinture buddhique, 
on n'a qu '4 consulter les bas-reliefs de cette Apoque (6). La sculpture du Gan- 
dhira nous laisse deviner I'existence et le caractAre de I'^cole de peinture gand- 
hAnenne, €cole dont les ceuvres ne se sont pas conserv^es dans I'Inde, mais qui 
a dfi sArement exjsler (7), son influence 6tait reconnalssable dans les arts de 
1 ’ Afghanistan et du Turkestan. Certains de ces bas-reliefs ^taient colori^s, comme 
par exemple ceux d'AmarAvati (8). D’atUeurs beaucoup de peintres Ataient en 
mSme temps des sculpteurs (9). 

Nous pouvons ajouter que si les bas-reliefs deBSrhat, de SAhcl et dAma- 
rAvati permettent d'€voquer les fresques antique*, ceux de Java et du Cambodge 
peuvent donner une id€e de ce que fut la peinture dans ces pays, qui re^rent 


jrossier etc Surce prenuer eudmt on^talajt nno couch* deplSU® mince comme une coquille d «al . 
n lallait veiUer k <x q\ieU surface enbetc restit bumrfe Unt <iue travaillait le peintre • (rftaeta, 
p It. Arts Asiattci vol X) Ue Lt Crf C. E Lvarf expnme ua point de vue semblaWe k celui de 
M V Goloubew (a Us Grattis de Bagh el leues /respies. Betiw des Arts asubqnes. mars 1926 ) 

(1) Voir a la fin du prisent cuvrage ta Biblt^geaphie. 

(2) Ibidem, 

I3) Ibidem . 

tes plus ancteimes peintures dElfirl datent du regne de Xpna II (757-783 apres J -C.) qui 
coostrwsit leKailasa Elies ont reconvertes par d'atttw peintures (des x» etxi* si 4 cles), mais appa- 
raissent par places Cf. A. Coomaraswamy, I'fereow at Etira, Ostasiat, Zeit 19 * 6 . I. 

(5) Cf Vredenburg. Continuity of fiic/onal fradtboit tn lie art of India. Rdpam 1920, n» l 

(6) Cf V Goloubew. Petniufei Uuddhigaa a«* Indts, ConE Mus. Gnunet. 1913. 

(7) SelonM A FoticberU pemtnre Hart cuUwfce dans les monastfrres du Gandbira (Cl VArt grlro- 

houddhique du Gandhara, vol I, p tpS et vol U. p ) 

<Sl Cf 3 Fergusson, Ttu and terpenl mofshsp. a-nd ed Loudon, 1873, p. 214. 

(o> Happelons nous b ce suget.destimwgnagesdcTSranitba auxqoels onpounait joindreces paroles 
cuneuses d Apollonius deThyaue . « Quanta cesbas-relieh (dans on temple 4 Taxila) nous ne les classe- 
rons exclusivetaeat tu pamu les sculptures, car on les dnait peints. ni parrai les peintures. car ils sont en 
mttal .maianonsdiTonsqueleurautenxHaitilaftasonpejntreetuasculptenr »(CI Philostrate, d pcHo 
ntus de Thyane, sa vte. ses toyages. ses fnitges. trad A Chassang, Pans. 1862. I.. IT, chap XXII. 
P 75 ) 
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L’exemple de la Birmanie apportc ime preuve de plus en favour dcs rela- 
tions ^troites qui unissaient les arts des pays limitrophos d colui de I'Inde, la 
mfitropole artistique. Des fresques aiix suicts buddhiques et tantriques qui 
se sent coascrv 4 es prfe de Pagdn (i) et dalent du ddbut du XH® stdclc nous 
montrent un style apparent^ i cclui des pdntwes indiennes contemporaincs, 
des miniatures bengalies et des miniatures jalncs. 

Dansl'Inde ainsique dansses ddpendances immddiatcs, le N« 5 pal etCcylan, 
I’histoire de la peinture au xi« et au xii* siddes pout etre retract dans les enlu- 
minures de manuscrits et dans dcs fragments de fresques. Les miniatures sont 
execut^es sur des feuiUes de palmier longues ct itroites, rempla^ant Ic papier 
dans rinde ancienne. Selon I'opinion 6mise par M. Foucher ■ aucune particu* 
laritd essenticUe ne sdpare les miniatures n£palalses des miniatures bengalies 
de la meme 4 poque : les uncs ct les autres sont bien des oeuvres directement ins- 
pir6es du g 4 me indien (2) s. Des dKanit^s buddhiques Isoldes ou formant des 
groupes en sont les sujets. Par leur structure anatomique, Icurs poses ct Icurs 
mouvements, cUes rappellent les personnages d'Ajanti, roais par rapport i leurs 
prototypes les lignes sont beaucoup plus grossiircs, les formes moins senlies, 
les couleurs plus ernes et le ry'thme des ensembles chaotique. « Enfin toutes 
ces pdntures b, comme le remarque judicieusement JI. Foucher, a r^pfitent les 
mSmes types dans un nombre limits de gestes et d’altitudes (3) «. Parfois on 
arrive t reconnaltre le motif d’une fresque ancienne, mais sous une forme ddg6- 
ndrde. Bien plus que I’art d’Ajaoti, ces peintures ndpalaises et bengalies aus 
figures conlorsionndes nous rappellent les sculptures des temples de Bhuva- 
neivara, de Kondiaka, du Mont Abfi, de Tanjore, etc. 

Le Demala Jlaha-Seya Vihare, un des plus beaux temples de Polonn 4 ru\’a 
(Ceylan), dont la construction remonte au regne de Vijaya Bdhu I®' (1065-1120 
apres J.-C.), arait eu jadis ses x^astes murs, tombant maintenant cn ruines, 
ddeords de peintures aux sujets inspirfe par les Jaiakas. II ne reste plus grand’- 
cbose de cette mamtestation de I’act buddhlque ify). D’aNitres, Iragmeuts de 
peintures sont i signaler sur le plafond d’un temple de Vjsou (Chhoti Kacliari) 
a Madanpur ((^strict de Lalitpur, Indc). Ces peintures ont cxdculdes pro- 
bablement vers le milieii du xil* siede, sous le regne de Madana Varma (1130- 


(1) Cf Chas Duroiselle. PicUnal nprefettlaitan «/ Jdeakas »h Btima , Art ef Bunna and Tiintni 
Bu 44 tsm, Arch Sur of India, Ann Rep . 1912-13, 19x5-16 

(2) Cf Toucher, Sliide sur I tconographte boudikique 4f T/nrf#. e/e , p. 

<3) Op ert p 33 

(-*) Cf. M C P BelJ, Arch Surv Ceylon, Ana Rep 1909. Colomixi igi^ On pent dgnaJer encore 
plusieurs vestiges de fresques dans I’Ue de Ceylan & Polomiaiax-a dans le Gal \'’ih 4 re et le ICalugal Viilrc 
(Ci Arciieol Sur olCejlon Ann Rep 1907, p 34) , kPidigoda, Dunbuta gala (Ceylon AnOquaryetLitt 
Register, vol III, 1-2. Colombo 1917) i TamanlradT ro a (Cf Bell Ann Rep Arch S, Ceylon, >905 
^ss Fap« XX, 1909 et V Smith. H'ls/urj a/ fine arts, tie , p 302J . 4 Hinda gala prfs Kand}- (Cf. Joseph. 
Ceylon Admin. Reports. Colombo, I9i8} 
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des croquis sur de la sole. II ajoute que ces peintures ^talent dans Ip style ties 
Francs (Europ^ens) ct du pcuple de Khata (Clilnc), 11 nous cst difficile de com- 
prendre en quoi consistait cette resscmblance avee Tart occidental, car nous 
n'avons aucune raison d'admettre la presence d’^l^mcnts europ^ens dans la 
peinturc indienne h cette ^poque. L’uniquc conclusion que Ton puisse tirer du 
r^cit du voyageur persan est que les fresques qui ornaient Ic temple de Beldr 
avaient un caract^re tr^ diff&ent de Tart iratiicti. Quant A leur resscmblance 
avec Vart de Khata, il n’est pas impossible que I'allusion de ‘Abd ur-Razziq 
se rapporte aujf peintures buddhiques dela Chine, mais ce genre d’art avail 
lui-meme import^ de I’lnde (i). 

A pen prAs A la meme 4poquc, e’est-i-dire' dans la premiere moiti^ du 
XV® siMe, un V6nitien, Nicolo Conti, visita VInde et y remarqua dgalement des 
temples om& de peintures, « Des dieux », icrit ce voyageur, a sent v^ndr& dans 
toute rinde. On leur 4rige des temples semblables aux ndtres, recouverts A I'intd* 
rieur de diffirenles images peintes (2) ». 

En 1448 aprAs J.-C.. apr^ avoir conloumi pour la premiSre fois I'Afriquc 
et d^couvert ainsi la route maritime des Indcs, Vasco de Gama jetait I'ancre 
prAs de Calicut. Un temple, dAcorA A I’mtArieur de peintures, impressionna pro- 
londAment I’explorateur ainsi que les marine descendus A terre. Les Portugais 
cnirent se trouver dans une Iglise, lant U y avait d’images sur Ics murs, et sous 
I'empire de I’idAe quo les Indians non musultnans devaient etre des chrAtiens 
convertis jadis par saint Thomas I'Apdtre, ils n’h&ilArent pas 4 adorer ces 
images (3) . 

Ixidovico Varthema, un Italien qui wsita ITnde dans les premiAres annAes 
du XVI® siAcle, fait aussi mention des peintures murales dans un temple de Cali* 
cut, mais ne se mAprend pas sur leur caractAre paien. D'apres ce voyageur, il 
se trouvait dans le temple une statue de diable aux pieds de coq (pvobablement 
une statue de Garuda ou de Visnu montA sur Garuda) et « toutes les peintures 
autour de la dite chapelle Ataient celles de dAmons (4) ». 

Malgre ces indications prAcises sur Texistence de nombreuses peintures 
dans ITnde du xv® siecle, rien nc nous est parvenu de cette Apoque, A I’excep- 
tion de quelques inanusents enluminAs jalnas et gujurAtis profanes du meme 
t3q)e que celui du xiii® siecle dAjA citA. Il nous est done imjjossible, dans TAtat 
actuel de nos connaissances, de nous prononcer dAfinitivement sur ce que fut 
la peinture indienne A la veille de I'tnvasion moghole au dAbut du xvi® siAcle 


(i) Cf anoint ollht voyage o]‘Abd-er-Kaztaq.Ii)AMXHlki XV e . Hakluyt S-ty, vol LXVI-LXXir. 
p 21-22, London, 1857 

{i) Travels 0/ Kwlo Const, India en the XV s , p ay. HaUayt S ty. 

(3) CC Fernao I,opez de Castaoheda, Histona da deseobrxmenia « conqutsU da India (Uvio ynmesfo. 
cap XXI). anno 2552 . J Barros. Deseohrtinenio pnmetra de Ana, anno 1628, Lisboa. 

(4) Cf Traiets 0/ Ledointo Varthema, bsnsl by Tones from the Italian ed. of isro. London. l 86 t. 
Hakinyt S-ty vol XXXII, p 137. 
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des croquis sur de la soie. II ajoute que ccs peinlures ^talent dans Ic style des 
Francs (Europeens) et du peuple de Khata (Chine). II nous e^it difficile de com- 
prendre en quoi consistait cette ressemblance avcc I’art occidental, car nous 
n’avons aucune raison d'admettre la presence d’^ldments curop&ns dans la 
peinture indienne i cctte ipoque. L’unique conclusion que Ton puisse tirer du 
rdcit du vo5’ageur persan cst que les frcsques qui omaicnt le temple de BelGr 
av’aient un catact^re trds different de Tart iranicn. Quant a Jeur ressemblance 
avec I’art de Khata, il n’cst pas impossible que I’allusion de «Abd ur-Razz4q 
se rapporte aux’ peintures buddhiques de la Chine, mais ce genre d'art avail 
lui-merae import^ de I’lnde (i). 

A pen pr6s 4 la meme €poque, c'est-i'dirc) dans la premiere moiti4 du 
XV® si§cle, un V4nitien, Nicolo (^nti, visUa I’lnde et y remarqua dgaleraent des 
temples omfe de peintures. « Des dieux *. icrit ce voj'agcur, f sont vdn4r& dans 
toute VInde. On leur firige des temples scmWables aux notres, reconverts 4 1’inti- 
rieur de diff^rentes images peintes (2) ». 

En 1448 apr4s J,*C.. aprds avoir contoumi pour la premiere fois I'Afrique 
et d^couvert ainsi la route maritime des Indcs, Vasco de Gama Jetait I'ancre 
pr6s de Calicut. Un temple, d^ori 4 I'lntirieur de peinture», impressionna pro- 
fond^ment I'explorateur ainsi que Ics marins descendus 4 terrc. Les Portugais 
crurerit se trouver dans une 4glis€, tant il y avail d’images sur les mure, ct sous 
Tempire de I’idie que les Indiens non musulmans devaient etrc des clir^ticns 
convertis jadis par saint Thomas I’Apdtre, ils n’hfeitferent pas 4 adorer ces 
images (3). 

Lodovico Varthema, un Italien qui >Tsita ITnde dans les premi&res ann^es 
du XVI® siMe, fait aussi mention des peintures murales dans un temple de Cali- 
cut, mats ne se m^prend pas sur leur caract4re paten. D’apres ce voyageur, il 
se trouvait dans le temple une statue de diable aux pieds de coq (probablement 
une statue de Garuda ou de Visiju mont^ sur Ganida) et « toutes les peintures 
autour de la dite chapelle 4taient celles de d4mQns (4) ». 

Malgre ces indications pr6dses sur Texistence de nombreuses peintures 
dans ITnde du XV® siecle, rien ne nous est parvenu de cette 6poque, 4 Texcep- 
tion de quelques manuscrits enlumin^s jalnas et gujur4ti3 profanes du meme 
type que celui du xiii® si^cle dej4 cit€- Il nous est done impossible, dans l’4tat 
actuei de nos connaissances, de nous prononcer dfifinitivement sur ce que fut 
la peinture indienne a la veilie de I’lnvasion moghole au d^but du XVI® si^cIe 


(t) Cf Nan'a^^ce of the voyage cf‘Abd-tr-Itaitaj. India tniks XV c vol LXVrjJCXIt. 

p 21-2*. London, 1857 

(1) Travels 0/ NjeoJo Conh, India in ih^ X 7 c , p, 27, Haklnyt S-ty. 

(i) Cl Femao Lopez de Otatanheda, HtsCorta ds de ic etnmfKta c ooiiTutsU da India (Uvro praseiro. 
cap XXI). anno 1552 ; J Baxros. Descobnpuulo prtmaro de Asta. anno 162S. Lisboa. 

(4) Cl Traiels 0/ Lodgneo Varthema, transl by Jones from the Italian ed. ol 1310 Lo ndon. 1861, 
HaVIuyt S-tj- voi. XXXll. p 137 



26 


LA PCINTURE INDIENSE 


du xx® sjecle aprfes J .-C.) sumominfi « Ic briscur d'vdoles », pour se faire une 
idde de la quantity de pcintures omant les mure cics temples qu’il fit dgalcment 
d^truire. La fureur des iconoeJastes musulmans n’ftait pas encore calm6e au 
XIV® siede, ^poque d laquelle Firtz Shdh Taghlaq se glorific dans scs K»f- 
ioins (recueil consaerfe i ses belles actions) d'avoir ordonnd de ddtniire tous 
les tableaux et tous les portraits qui omaient les murs ct les portes de son pabis. 
Bien plus, il fit cflacer les images d'etres vi\*ants qui se trouvaient svir tous !es 
objets et sur toutes les dtoffes de son entourage (i). Deux sidcles plus tard celte 
intransigeance des princes musulmans cnversla peinture scmblc s’etre adoucic, 
comme \e prouvent Jes quelques epuvres de cette dpoque qui nous sont parve- 
nues (2). 


(1) Cf EBiot and Dowsoa, Utsbrry of Indio as told by its owu /iis/orians vol III p iSj 

(2) Citons par eieinple le portrait de rAU ad-Din Ftrt*. sultan du Bengale (1518 isv aorte T-Ci 

eT6cut6 dMS tm style irawen se rattaehant k I'tcole de Bebiid (a F. Martin. M.niotL 

Painlers of ^sia, India, els. lx^ou.Tgt».-wol 11, pi CLXXVl) Par contre. nous ne saunona attnbner 

sr « ^ O’-* p Sd. « nous nous rangeons Vopin.on erpnrofe 

par M. H. Goete unJ Jllede, sir. p 72), qoeUdite peintiire n'est pas antloeure au regne d ’Akbar 



n. L’EMPIRE MOGHOL 
Pdriode de formation et d’organisation 


LES PREMIERS tImUrIDES 

La conquetc moghole changea entidrement I'aspect politique de I’lnde. 
De petites principaut 4 s et de petits royaumes furent engloutis dans I’linmense 
empire qui s’^tait form^. Le regime flodal, quoique sumvant toujours dans 
difffrentes provinces, dut c^der la place aux nouvelles institutions. Un gou- 
vemement central se forma auquel tous les sujets de I’empire, depuis le der- 
nier laboureur jusqu’au grand seigneur, durent se soumettre. La structure du 
nouvel Etat rappelait cede des grands royaumes occidentaux et mettait les 
possessions du Grand Moghol au rang des pays les mieux admmistrfe de I’dpoque, 
Sous ce regime de pouvoit centralist, une cour bnllante ne tarde pas i se 
constituer. La capitale du Pidsbih connut un taste et une ttiquette qui en firent 
un Versailles oriental. On pouvart rencontrer dans 1 ‘cntourage du Grand Moghol. 
un nombre infim de courtisans et de fonctionnaires civds et mihtaires attaches 
k sa personne, amsi que des rajSs indiens, des tmirs et des khans turcs et afghans, 
des ambassadeurs persans et europtens venus de toutes les itgionsde cel immense 
empire et du monde enlier pour faire leur cour ou negocier alliance 

Lts nouveanx conqueiants sarenVvite s'adapter a leui ncnivelle patrie et 
se reconcilier avec I'tlement indigene Une fusion complete des deux civilisa- 
tions, celle des envahisseurs et celle des envahis, fut amsi obtenue mais avec 
une predominance des tltraents indigenes. La dynastie timunde s’indiamsa et 
contribua largement au dtveloppement de la civilisation du pays, au point 
qu’elle mtnte d’etre comparte aux grandes dynasties nationales de I’lnde 
Dans le domaine de I'art, I’ceuvre des souverains moghols fut particulierement 
importante. GrSce au patronage tdairt des empereurs la pemture indienne 
sortit des formules dans lesqueDes die s’ttait figte et connut une renaissance 
bnllante qui se repandit dans Tlnde tout entiere 

La dynastie moghole, onginaire du Ferghana, descendait de Miran Shah, 
troisieme fils de 'HmOr. En 1525 apres J-C, le Pafijib fut envahi par BSbur, 



LES PREMIERS TiMURIDES 


29 


ni viandes succulentes, ni raisins, ni melons, ni fruits savoureux Ici point de glace, 
point d’eau fraiche. Dans les marchfe on ne pent se procurer ni mets recherchfe ni 
pain de bonne quality. Bams, bougies, torches, medreceh, chandeliers, nen de 
tout cela n’y est connu... u Et il ajoute avec d^goiit : « A part les fleuves et les ruis- 
seaux qui coulent dans les ravins et dans 'es fonds, ils n'ont soit dans leurs jar- 
dins, soit dans leurs palais aucune espSce d’eau courante (i) » Aprds ce reqmsi- 
toire s^v^re. Bibur enumerc les quelques bons cotfe du pays, qu’il venait de 
conqu4rir. a Le grand avantage », affirme-t-U, a que pr&ente THindoustan c’est, 
outre le vaste fitendue de son territoire, la grande quantity d'or soit en Imgots, 
soit en monnaie qu’on y trouve, Durant la saison des pimes le climat y est des 
plus agr^ables... Un autre avantage de I’Hindoustan c’est que les ouvners de 
toutes professions et de toutes les industries y sont multiples 4 Tinfini (2). » 

Comme on le voit, Babur raalgrd sa culture n’arriva pas a comprendre et 
k aimer la civilisation et I’art de I’lnde. Tous ses int^rlts ^taient dirig& vers 
I’Asie Centrale et il ne voyait dans son nouveau royaume qu’une colonie. 

L’Empereur Humiyfin qui succ6da 4 B4bur passa en exil la majeure partie 
de son rSgne. Apr4s dix ann^es remplies de guerres mtestincs, ce souverain 
chassS de son royaume par Shir Kh4n, seigneur indo-afgban, dut chercher 
refuge chez le Sh4h de Perse {Shah Tahmisp), qm Taida dans la suite 4 se tailler 
une principauti eu Afghanistan. C’est seulement quinze annies plus tard, en 
1555 apris J.-C., que Hum4y4n put rcprendrc Delhi. Son triomphe fut de 
courte durle, car il mourut I’annle suivante. 

Comme son pSre. Hum4yan fut encore influenci par la civilisation per- 
sane. A la cour de Sh4h Tahmisp oil U sljouma pendant un an, les traditions 
de Behrid Itaient encore vivantes et Ton pouvait y voir travaiUer illrak. La 
floraison magnifique de I’art persan sous la protection du « roi des rois » dut pro- 
duire une profonde impression sur le rifugil princier {3) Install! avec I'aide de 
Shah TahmSsp, a Kabul, Huro4yun poussa son intlrlt pour la pemture jus- 
qu'a prendre avec son jeune fils Akbar des lemons de dessin chez un artiste on- 
ginaire de Shir4z noramI ‘Abd us-Samad qui re9Ut de son royal elfeve le titre 
« de Pinceau exquis » (Shirin Qalam). Ce maitre qui devmt ensuite un des chels 
de I’ecole moghole etait destml a Zaire en meme temps une bnllante carnere 
administrative (4) 

Durant son sljour 4 la cour dc Sb&h Tahmasp, Hum4yun connut un jeune 


(1) op. cit, vol II, p 2ig 

(2) op cit , toi n, p. 226-227 

(3) Ea SCBTO de HumiyCm, Culbadan, decnvit dans ses nsemoures lesr s^jour eQ Pens Cf Gulbadin 
Blgura. History of Humd}iin, traos by Bevendgc, ImOoo. 2902 

(4) C{ TdcsiA trad Rogers vol I.p i^.i5et40 Le fils de<Abdo<-5ani3d. Shanf Khln, 

devint grand varlr sons JaMngtr. Cf aussi Ayfui-Jibart. bad Blochmann, \ol. I. p 495 
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prince ferghanais. qui apres avoir perdn son patrimoinc, V^ussit a se fixer en 
Afghanistan et a s’emparer de Kabul et de Kandahir. Apres une ^^ctoi^e de- 
sire reinportfee sur Ic sultan de Delhi a Paiupat, il se fit proclamer empereur 
(en 1526 aprfe La dj*nastie moghole de I’lnde ^(ait fondfe. Les quatre 

annfes sm\’antes se pass^rent en guerres : Ics Rajputs et les Afghans du Gange 
furent \’aincus et les bases du nouvel empire posdes. Bibur mourut en 1530 
aprfe J.-C. Son regne trop court n’a pu avoir d’influence directe sur Tart indien, 
mais sa personnalit6 annonce dSja le Dpe de souv'erain, amateur d’art, frequent 
dans sa d3iiastie. 

Babur fut un homme trfe cultiv^. quI s'int^ressait aux lettres et aux arts. 
H composa des poesies persanes et ^crivit des .Xfrmofrfs, qui sent consid€r€s 
comme une ceu\Te classique de la litt^rature turque j'agata!. La civilisation 
iranienne etant celle qui Tattirait le plus, les oeuvres de I’^cole de Herit 
representaient pour lui la peinture par excellence. Les grands maitres timurides 
Shah Mufaffer et Behzad ^taient I’objet de $es louanges (i). Sachant apprWer 
Vart. B4bur cite con sans ironic la conduile itrange de Shclblci Kb&n (2), qui. 
s’estimant capable de corriger un desstn de Bchzid, le retoucha 4 la plume (3). 
Quelle diff&^ce en effet. entre la « rectification * barbare du chef uzbek et la 
critique litt^raire que se pennettait parfois le Turc iranls6, descendant de 
Timur ! Dans son int^ret pour Tart, Bibor n’ooblie pas de noter dans son jour- 
nal les pemtures importantes qu’il rencontre : ainsi il nous paile des fresques, 
repr&entant les guerres de Timur dans THindoustan, qui ornaient le palais 
de Bagh-i-DilhtsyiS k Samarqand. et de cdles du Tarab^khdneh de Herit 
repr&entant ^galement des sujets guerriers. Les premieres de ces fresques a\'aient 
€te ex6cut4es sur I'ordre da grand conqu4rant, les secondes sur celui de Sultan 
AbuSa'id, le grand pfeede Babur (4). 

Le nouveau paj-s que Bibar venait de conqudrir lui paraissait a certains 
^gards d6pour\-u d’attrait : «Quo:qucrHindoustan», 4crit-D, "soit un paj-snatu- 
rellement plein de charme. ses habitants sent d^pourcus de grSce, et on ne trou\-e 
dans le commerce avec eux ni agr^ments, ni liant, ni relations suivies. Sans capa- 
city, sans intelligence, sans sociability, ils ne connaissent pas la gynerosity et les 
sentiments vinls. Dans leurs conceptions, comme dans leurs ceuitcs, ils raanquent 
de methode, de tenue, de regies, de jmncipes. Ib ne poss^dent ni bons che\'aux. 


(i) CJ tiad. na»et dr CouneUJe, Pans. 1S71. vol I, p -fts 

(i) StBbinl Khin. cief des *tait Tad^tfsaire pnBap^ de Bibw, qni Im cniei'a Samar- 

qaad soa patzuaome. 

{3) Selon les .VAitnw de SJhr de I^>et de CoorteiUe frol. II. p. lo). Sbcbiid Khla comgea J«s 
d<fjiaideSnltin‘\lIl!eshli€dl et r/iTi.'KredeBeIir 3 d. 3 Iaisd'apresIes Jlnuojrj of BSbvr (lasc. II, p. 329) 
de A S. Bevendge, c’estbien dn premier et ledesni) da second qaerectifia leconquirant otbek, 

Kous aroos adojrte cette dertUOT xeraain, qni r^pond nuecx a eeqne cons saiEtJus de ces deox maitres, 
I'iUnstie calligrapbe { .Ml Mesbhedl) et le grand pemm (Behzid) 

(.f ] Cf iSimotrtt de BSlff, \'ol. 1 , p 99 et 43CL 
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m viandes succulentes. ni raisins, ni melons, ni fruits savoureux Icj point de glace, 
point d’eau fraiche. Dans les marchfe on ne peut se procurer ni mets recherch^s ni 
pain de bonne quality. Bains, bougies, torches, medreceh, chandeliers, nen de 
tout cela n’y est connu... » Et il ajoate avec d6gout : a A part les fleuves et les mis- 
scaux qui coulent dans les ravins et dans les fonds, iJs n’ont soit dans Jeurs jar- 
dins, soit dans leurs palais aucrnie espSce d'eau courante (1). » Aprfe ce r6quisi- 
toire s^v^re, Babur 4 numSre les quelques bons cdt^s du pays, qu’il venait de 
conqu6rir. « Le grand avantage «, affirme-t-il, « que pr&ente I'Hindoustan c'est, 
outre le vaste ^tendue de son lerritoire, la grande quantity d’or soit en hngots, 
soit en monnaie qu’on y trouve. Durant la saison des pluies le climat y est des 
plus agr^ables... Un autre avantage de I’Hindoustan c'est que les ouvriers de 
toutes professions et de toutes les industnes y sont multiples i I’infini (2) » 

Comme on le volt, Babur malgre sa culture n'amva pas k comprendre et 
k aimer la civilisation et Tart de I’lnde. Tous ses mterets ^taient dingus vers 
I’Asie Centrale et il ne voyait dans son nouveau royaume qu’une colonie. 

L’Empcreur Humlyun qui succ^da k Bibur passa en exil la majeure partie 
de son rigne, Apr^s dix annies remphes de guerres intestines, ce souverain 
chass^ de son royaume par Shir Kh 4 n. seigneur indo-afghan, dut chercher 
refuge chez le Sh&h de Perse (Sh&h Tahm&sp). qui I'aida dans la suite k se tailler 
une principaut 4 en Afghanistan. C'est seulement qumze ann^es plus tard, en 
1555 aprls J.-C., que Humayun put reprendre Delhi. Son triomphe fut de 
courte dur^e, car il mourut I’ann^e suivante. 

Comme son pSre, Humiyun fut encore influence par la civilisation per- 
sane. A la cour de Shdh Tahmdsp od il s^jouma pendant un an, les traditions 
de Bebzid 6taient encore vii^tes et Ton pouvait y voir travaiUer Jfirak. La 
floraison magnifique de I'art persan sous la protection du « Toi des rois n dut pro- 
cluirc une profonde impression sur le r^fugi6 princier C3) Install^ avec I’aide de 
Shah Tahmasp, a KSbul, HumSyun poussa son interet pour la peinture jus- 
qu’a prendre avec son jeune fils Akbar des lemons de dessin chez un artiste on- 
ginaire de Shiraz nomm^ 'Abd u5-Samad qui reijut de son royal Sieve le titre 
11 de Pinceau e.xquis n (Shirin Qalam). Ce maitre qui devint ensuite un des chels 
de r^cole moghole ^tait destine k faire en meme temps une bnllante carnere 
administrative (4). 

Durant son s^jour a la cour de Shdh Tahmasp, HumSyun connut un jeune 


(1) op Cll , VOl. II, p 279 

(2) Op. csl , vol II, p 226-227 

(3) La sceur de HumSyfia, Gultradan, d^cnvit dans ses memoires leur sfjour en Perse Cf Gulbadan 
B&Ev™. Mtstory of HumSy&n, trans by Bevendge, London. 1903 

(4) Cf THiuk-i-Jahdnglrt.irad Rogersvol I,p 14.15^40 Le fils de ‘Abd us-Samad Shanf Kh 4 n, 
devint grand vailr sons Jahingtr Cl ansss Ayirtt-Akt^iTt, trad BloQbtnann, vol I, p 495 
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artiste, originaire de Tabriz. 4 !eve de I’&ole de Behzad, noinm 4 Jlir Saj’yid'Ali. 
« D 4 s son introduction a la cour le rayon de la faveur royale brilla sur Jui (i) ». 
Deux ans plus tard, en 1550 aprfes J.-C., a KSbul, Humayun lui commanda un 
ouvrage devenu depuis c 414 bre dans Tlustoire de I’^cole raoghole. II s’agissait 
d’ex 4 cuter une copie en douze volumes, grand in-folio, de r^«ifr Hamzah. his- 
toire des aventures extraordinaires de Hamzah, oncle du proph 4 te Jloham- 
med (2). Chaque volume dc%'ait contenir de nombreuses illustrations de 56 cm. 
sur 72 cm. environ, dimensions inusit 4 es jusqu’alors pour un manuscrit enlu- 
mind. Malgrd les efiorts coUectifs de plosieiirs peintres, I’ouvrage, k la mort de 
Humayun dtait a peine entamd. Cette oeuvre qui ne fut terminde que 25 ans 
plus tard et atteignit le chiffre iraposant d’environ 1.400 illustrations appar- 
tient done S. Vdpoque d’Akbar. Mir Sayyid *Ali, le maitre qui dirigea d’abord 
I’exdcution de YAtnir Ilamzah, dut merae. fatigud par ce travail dnorme, 
I'interrompre a moitid et faire, avant de reprendre cet ouvrage, un pelerinage 
a La Me^e. II avait pour coUaborateujs son frdre ainsi que des nombreux 
artistes dtrangers et indigdnes, qui sa\'aient tous manier le pinceau & Tdgal 
de Behzad au dire d’un historien moghol (3). KhvSjah ‘Abd us- 5 amad de Shl- 
riz, I’autre maitre de I’dcole, lui sucedda dans la direction de ce tra\-ail. VAmir 
Hamzah, commened pendant le rdgne de Hum&yun sous I’influence persane, 
devalt, par le feit que des artistes indiens furent invitds dgalement k y con- 
tribuer, devenir le berceau d’une nouvdle dcole : I’dcole moghole. 


LE REGNE D’AKBAR 


Akbar n'av'ait que treize ans lorsqu’il monta sur le trone. Son rdgne de 
pres d’un demi-sidcle fut Tun des plus remarquables que connut rhistoire de 
rinde Des insurrections qui, au debut, faillirent priver ce roi enfant de son 
trone, furent repnmees. De longues guerres suixuient et occuperent le souve- 
rain jusqu’a sa mort. Grace a ces guerres victorieuses Akbar qui a\'ait herite 
d’un ro3^ume de faible etendue et a peine soumis se vit vers la fin de ses joure 
a la tete d’un tres grand empire, comprenaut toute I’lnde du Nord et une bonne 
partie du Dekkhan. 


(1) Cf. iylp I Akbarl, a\in 3}. trad Blochmana 

(J' Op et loc cit voir egalemcnt H GiucL. Indisrht Vtmtaltrem des HaeiH:a£ Roiiusnes, Wien. 1925. 
(3I Cf Shill Naiir Khan . Ma' dtiSra I Umati, trans b\ Somdge p <54 A Coomaraswamy est 
le premier qni atUra I'attention des invesbeatenrs snr ee passage tnteressaBt car 01 H Blochtuann. ni 
h Clarke, m P Brown, ni H Cluck n'ont donne Cette lefensice a\-ant lai (Cl Relation cf Mo’^el and 
Rajpiil Painting, RQpam 1927, n» 31) * 
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Mais ce ne sent pas uniquement les conquetes et les exploits guerners qui 
rendirent Akbar c^lebre : sa grandeur est surtout due k I’ceuvre d’organisation 
et de pacification qu’il avait accomplie Pour que I’lnde sortit de I’^poque feo- 
dale, il fallait non seulement vaincre les sultans et les shahs musulmans, les 
rajas rajputs et les khans afghans, mais remplacer en premier lieu le regime 
m6di6val par une organisation modeme de I’Etat Les conquerants musulmans 
precedents regnaient par la terreur et le glaive, Akbar sut se concilier les sym- 
pathies de ses nouveaux sujets, respectant leurs habitudes tout en leur faisant 
respecter les lois qu’il leur imposa. Les Rajputs avaient ete les ennemis les plus 
achamfe des envahisseurs moghols. La sage politique d’Akbar qui comprit 
I’impossibilite de gouverner un pays en opposition avec sa population indigene 
en fit des sujets ddvou^s. 

Une nouvelle organisation de I’empire fut cr^^e avec des fonctionnaires 
SQumis au pouvoir central, des impiSts raisonnables, un budget equilibr^, une 
grande arm4e r^gub^re. La vie religieuse qui a toujours eu une importance si 
grande dans I’histoire de I'lnde fut r^gl^e par des lois d’une largeur d’espnt rare 
pour r^poque. Toute persecution de la religion indienne fut jnterdite aux 
musulmans, la taxe sur les infidlles (jaziya) qm ne professaient point la reli- 
gion d’AUSh fut abolie et il fut permis aux Indiens convertis de force k I’lslam 
sous les rignes pr^c^dents, de reprendre leur ancienne rebgton. Gr&ce k la tole- 
rance rebgieuse d'Akbar « il y avait place dans ses possessions qui n'etaient 
liraitees de tous les edt^s que par la mer sal^e, pour les adeptes de religions 
oppos^es et pour les croyances bonnes et mauvaises. L'^poque des querelles 
rebgieuses etait close : des sunmtes et des shiites se rencontraient dans la mSme 
mosqu^e, des francs et des jmfs dans la m^me ^glise, et chacun observait ses 
propres rites (i) ». 

Les Rajputs furent appelfe par Akbar 4 I'^gal des Moghols et des Persans 
aux emplois les plus hauts dans Tadministration et dans I’armee. Les manages 
entre Moghols et femmes indigenes furent favonsfe, et I’Empereur lui-meme 
prit comme spouses des pnneesses r4jputes ( 2 ). Les premiers empereurs 
moghols avaient consid^re I’lnde comme une colonie, Akbar en fit sa patne 
Le r^sultat de cette pohtique fut Tunification de I’lnde en un vaste empire 
egal aux grands empires de I’antiquite. L’oeuvre d’Akbar n'est pas celle d’un 
conqu^rant etranger mais d’un souverain national et I'histoire de son 
regne remplit les plus belles pages de I’histoire de I’lnde. 

Slais e’est surtout par sa personnalitd qu’ Akbar se distmgue et se place au 
rang des souverains les plus remarquables de I’lnde. Malgr6 certains mauvais 


(1) Cl. TiUuh-t-Jahdnglri, trad Rogers, vol I. p 37 

(2) Akbar cut deux femmes rajpntes, la fiUe dn Bihirl JIal d'Amber et la fiUe du RS]4 

deBikaalr 
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d'amu'ienicnt cn memo tcmiw. Pojir ertte rnt'ori I'art prcp^i'crp. cl l>^.nicotip «!r 
pcinlres ont obtenu line grande reputation (x) » 

Cegofit tri5 \^^ pour Ics arts. Afebar Ieconscr\-a pendant loutc ta \ne mal^e 
Ics guerre*; continnclles qui absorbaicnt son attention. II rst fort prolxnb!'* meir.c 
que dcs artistes accompagnaicnt I'Empcreur dans ses campagnrs a\rc h niii^ion 
dc reproduire les evenomrnts meniorables sur Icurs toiles ou plutot ♦-ur lrtjr» car- 
tons. Ainst quand Akbar cntrepnl nnr expedition dans 1'* Guj3r.\t four reprinirr 
line rdvoUc, en 1573. il avail d.\ns sa suite trois pcrsonn.agfs qin p.imi'ksrni ftrr 
des pcintres. Cost dii nioins cp que semblpnt mdiqucr Ipurs ncuns Jagannttli. 
Tim Chanil ct SAnual Dis (on S-tnuLab). qui sont ceux d’arti'irs conntn dp 
r^poque. I.c dernier dc CPS malfreHnousa itumc hi»<^ unr pciniure qui fepr6>pnlr 
la bataille dc Sarn.AI, I'dv^npnient d^cisif dc Li eanip-ignc {2). L'lndiratitui tip h 
cliroiiiqiie imp(Jri.alp, VAkbar AVwjA, qiie fKirmi Iph tf^'*ors conqms a Cluurdgaib, 
en 1564. p.ir un dcs lienten.ants mogbols. il y aa*ait d*-* pctnliirps (pto|j.ablpmpnt 
rajpules), foumit encore line prnive tie rimportancp qiip I'llmpprcur .att.acJ.ait 
h CP' ceuvres d'art (3). 

pen dc sotivcrains accordOrent i Tart .iiitant d’mtfrtt qup fit AkUar, ct 
St son rCgne ne pent itre con<Jd^fc comine le joint cnlnimint tJp I'^vplution 
artistique de moghole, U cause en rt'-sidr d.ans Jr camettrr transitrure dr 

son ipoque qui se ratfarlie A tlcn.x styJpstJifb' rents ct forme un genre Ii\ bride 
Li'S ^joques transitoifts sont <on\cnt les plus impates. ct f-nir b.pn ju/er 
rrenvre artMiqiie <!n rt'gne <r.\kb.ar, tl cst priftrablr trivabipr Ips fO'Mbilit^s 
d’ivoliition quVllc fcnfenii.ait ct qm s’accomplircin sons pps t?.;r.es s>ii\*anls. 
qne Irs acqui'ition-' cfTectivcment r^ahs^ (4). 

Abu'l-F.arl, I’ami <!p rEiiifK-reur. qui nous a bis'^ iinp lustoire du t^.-n'p. 
[rAkh.tr SdffiJh). nous conte tlans La troisifme pjrtic de ret ouiTagp intiliiyp 
Ayitt't’Ahbarf. I’activit^ org.ini<atnce tin « 0 'ivcfain dans Ir domainr i!-s arts 
De nonibreux pcintres at(.acli^ .A La cour traa-adUicnt tlans un sastr ate! 'r «J- Li 
nouvclle c.npit.ilc ratbpfir-SIkrI I/Empercur sjui prrn.ail un intifr/t liyjt apt'- 
cial A La prothiction dc "on al'-lirr le aasitail cluque scnainr p<r:r y admifer I*' 
iioustUpn taruvTrs, distnbu.ait de^ rtcompcr.'cs sejnn son }*i£‘<tnpr.t, |ps prix ib-t 
pcinturcs flant sospam-empna ttaWas featc <fsy«af tlar.s b a4*.a’.t-.a*.''Ta s'.t-s 
talents ct U creation «le coniblion* favorable^ an travail, furrr.l •'>'1 Al-s‘I- 
Farl, Ips causes de 17panouti<emrnt iJp Tart i b co-ir dWklur pt ijp I appant.^-^ 
dc clief>-<rtrus*rp « digues d’un Itehrid ct qui peusYTst ctre pbe^ a e'tr d'-s i: j- 
vaux adinirablrs dps pnntrrs Purt’jvVus qm attnrr.srms un* rrop-;*! u' is^r 


(i)CI Si 

(s)Cr V .s .<!•.*» r » 

(t\ci .•iiw f»vi II »*t It r IS* 

Jl) St. N -C K»'*» {SJw/.n la rw f •.fc* r ** '» I *' V ’ sa*.«' »M i ,« 

t«S>.'a • C»<t» t. *!.» rMU'S*a f »»•« •* t- 'r^ rt;. .»» l»- ! * , b'-vt. 
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sclle (i) ». II ne laut pa5 en \-ouloir a Abu'l-FaJi si dans ce cas le courtisan 
et I’ami de rEmp>ercar I’emporte sur rhistorien. II cst pourtant sincdre quand 
il admire les qualites techniques des artistes imperiaux et leux r£alisme alors 
si en faveur. « La finesse des details », nous ointe-t-il, * ^ach 5 ^•cment glndraJ, 
la hardiesse de I’ex^cution, etc., qu’on temarque maintenanl dans les peinlures 
sont incomparables : meme les objels inamm 65 paraUsent \-i\-ants (2) ». 

Mais ce lurent le portrait et rcnluminure des manusciits qui dcrinrent 
la spWalite de I'atelier. Solon Abu'l-Fail € des li\-res persons de prose ct aussi 
de po&ie, furent om6s de jrra\'urcs et un grand nombre de peinlures furent 
ainsi nissemb!^ (3) *. La peinture murale ne fut pas oubli^e : les palais de la 
nouvelle capitale Fathpur-Sikri, ainsi que ceux de Lahore, s’om 5 :rent de 
fresques (4). L'Empereur po'^ lai-memc pour son portrait, excmplc que Ics cour* 
tisans durent sui\TC bon gre. mal gr£ (5). Quant i I’cnluminure des li\TCS ce fut 
un art import^ en majeure partie de Perse et qui se diveloppa d'abord sous I’in- 
fluence de ce paj's, Les deux maltres de I'ccole. *Abd u5-$amad ct Mir Saj'j’id 
‘AH. eurent pour collaborateurs des artistes appartenant & des nationalitt-i 
dinvrentc> : Uzbeks, Qalmiqs, Persans, Arabes et surlout beaucoup d’Indicn< 
En peu de tcmp> cos demiers on formcrent la majorittf, car I'Empcreur ajanl 
remarque leur caparitfi hoes Hgne. ne manqua pas, dans sa predilection pour 
tout ce qui £l3il indien. de leur prodiguer des encourai^ements. Abu’l'FaJl rend 
hommage aux artistes indiens en di-ant que < kurs tableaux surpassemt notre 
conception des cheses » ct que « dans |e monde entier on trouve peu de gens 
qui arrisxni IL lf> £galer (6) ». Les artisus persons ct les artistes indiens qui rcpr£- 
«cnt 3 ient deux tradition-, diffcrentes durent pourtant obdir au caprice du sou* 
verain ct tn\ailI<T de concert d b memo b'^ogne. 

L'admlration et le gout dAkbar pour Tart dc b peinture £!aient partagfe 
par certaincs personnes de son entourage. Les idees sur I'art de son fid£Ic minLstre 
Abu'l-FarJ sont precis ’ • do]s remarquer ». £crit-il. • que roh^enation drs 
figures et des objets, et IVxrculion de Icurs images, sou\ent con.;id£ree^ 
comtnc unc occupation oi<ive sont, pour un c-prit bien en r£gle, unc source de 
sagcs'c ct un ant dole centre le pot-on d-* Tignorance (7) •. Mats si les geas de 
ctNuh'-aljon raffinfe, tek qu'Abu’l-Fail et beaucoup dc co'ant'aas prrsans, ainsi 
que des homtnr. de race et de culture ind.enre, comme Ics Rijpuls, pouvaient 
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et apprend a mieux le connaitre (i) ». Le roi-phiiosophe n’osa pas appliquer. 
ces id6es avanc^es a la divinite meme : la mosquee qu’il fit constniire k Fathpur 
Sikri et ou U proclama sa « divine religion s est restee vierge d’images. 
Le seul usage qu’Akbar sut faire de la pdnture dans son nouveau culte fut de 
distribuer son portrait aux neophytes. *Abd al-Qadir Badioni, I’historien musul- 
man orthodoxe, rest^ hostile a toutes les reformes lib^rales de I’Empereur, ^crit 
a ce sujet : « Sa Slajest^ donnait son portrait a ses disdples. qui le consid^raient 
comme symbole de foi et de progrfe dans la vertu et le bonheur. Us I’envelop- 
paient dans une 5toSe brodfe de pierres pr^euses et le portaient au haut de leur 
turban ( 2 ). 

Tout en reconnaUsant le role philosophique et religieux de la peinture, 
Akbar n’oublia pas son cot^ technique : ainsi la maniere de preparer certaines 
couleurs fut perfectionnde (3). Ces soucis d’ameliorations aboutissaient quel- 
quefois 4 des experiences qui nous paraissent mauitenant inesthetiques. Ainsi 
les connaisseurs d’alors, Akbar en tete, croyaient pouvoir obtenir de la colla- 
boration d’un dessinateur avec un coloriste, une ceuvre d’un degr^ superieur. 
L’id4e de cette collaboration ^tait de donner dans une seule osuvre une esp4ce 
de synth^e de plusieurs qualit^s individuelles. Souvent au < dessinateur 9 et au 
(c coloriste B on ajoutait aussi un « portraitiste >. Dans des cas beaucoup plus rares, 
un quatrifeme et mSme un cinquilme peintre venaient s’occuper spicialement 
du dessin des personnages et des nuances. 

Quel ^tait le r^sultat de la collaboration de tant d’artistes 4 une seule pein- 
ture ? Le souverain moghol estimait probablement avoir contribu4 par ces 
moyens 4 I’^boration d'un chef-d’ceuvre oil toutes les qualites 4taient r^unies. 
Pour un critique modeme I’impression pouirait Stre contraire. Ces deux juge- 
ments seraient egalement inexacts. En effet, la discipline des artistes des ate- 
liers d’ Akbar itait si parfaite, la tradition artistique qui les reliait etait si forte 
qu’Us r4ussirent malgrfi cesystdme Strange 4 produire des ceu\Tes d’art. Mais 
cette colkboration. d’artistes fut la cause d’un tel nivellement dans h. plupart 
des peintures ex^cut^es 4 cette epoque, qu’il est asses difficile de distinguer 
des traits de style individuel. 

II est vrai que des clercs sp^daox ou munshis inscri\'aient sur la peinture 
ce qu’ar’ait fait chaque artiste, mais ces inscnptions n’ont pas grande r’aleiu", 
car les clercs se trompaient souvent, trop de noms derant etre indiqufe. On 
trouve fr^quemment sur les pemtures des traces d’inscriptions effacees et 
d’autres inscriptions placees a cotA Nous ignorons Torigine de ce s>'stdme bizarre ; 
€tait-ce le caprice du souverain qui attacha plusieurs artistes a la meme pein- 
ture, ou bien une tradition venue de Perse ? 


(l) Aytn-i-AibaH, ayln 34 

(i) Cf. Baddfinl apnd Blochmann, of , p. 203 

{3) flvta 34. 
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A c6t6 de Khv4jah "^Abd us-Samad et de Mir Sayyid ‘Ali dont nous avons 
d4ja parl6, il faut citer du premier, Daswanth, un Indien, fils d’un simple 

porteur de palanquin, passionne pour la peinture au point de dessiner sur 
n’lmporte quel mur II fut surpris pendant cette occupation par Akbar qui, 
remarquant son talent, le plaqa en apprentissa|;e chez Khv&iah ‘Abd-us-Samad 
Les progrSs de Das^vanth furent rapides et il devint vite le premier maitre de 
l’4poque. n Malheureusement la lumiere de ses talents fut obscurae par I’ombre 
de la fobe », selon I’expression pittoresque d'Abu’l-Fatl, et il se suicida, laissant 
derrilre lui une ceuvre importante. Il avait pour nval heureux, Basawan, que 
maint connaisseur mettait d. la premiere place, tant il excellait « dans la repre- 
sentation des amSre-plans, dans le trace des bgnes, dans la distribution des 
couleurs, dans la peinture des portraits et dans d’autres branches (i) .» Quant 
au maitre de I’^cole, ‘Abd us-^mad, ancien professeur de dessin des deux 
empereurs, comble d'honneurs, il finit ses jours conjine directeur de la Mon- 
naie, ce qui explique, peut-etre, la belle quality des pieces d'or du regne d’Akbar. 
Le maitre devait poss6der une vue d’une finesse extraordinaire, car il arriva i 
inscrire sur le p4ricarpe d'un pavot le chapitre cxn du Qor’dn contenant la 
declaration de I’unite de Dieu {2). 

Abfi'l-Fatl cite encore treize peintres qui « ont egaleraent atteint la gloire n • 
KesCi (Kesava), Lil, Mukund, Miskin, Famikh le QalmSq (qui, aprfes la mort de 
son premier patron, Hakim, fr^re cadet d’Akbar, rentra, en 1585, au service de ce 
dernier) Midhu, Jagan (nith), Mahish, Khemkaran, S&nwiah, Haribans, 

Rim. Nous pouvons completer cette petite bste en y ajoutant les autres 
noms qui figurent k c6te de ceux cit4s sur les enluminures des manuscrits 
de cette ^poque, ce qui nous donnera jusqu’i 145 noms d'artistes akbariens (3). 
Beaucoup de ces peintres Itaient onguiaires des provinces de I’lnde du Nord {4). 
XI y avait entns eux des ressortissants du KaJmir, du Gujardt et du Pafij^b, 
probablement aussi du Rajputina qui apportSrent tons les anciennes traditions 
locales et indiamsSrent rapidement r6cole moghole, malgr^ leur soumission 
apparente aux maitres Persans. A en juger par leurs noms, les artistes de 
religion hindouiste ^taient plus nombreux dans les ateliers impfinaux que les 
musulmans. 

La production de I’^cole d' Akbar nous est surtout connue sous la forme 
d’une collection importante de manuscrits enlumines, la majont^ des fresques, 
dont VEmpereur avait fait omer ses palais de Lahore et de Fathpur Sikn, ayant 
disparu. C’est k cette ^poque egalement qu’on coinmen9a k coUectionner des 


(1) jiy{n-t-Alibari, Ijta 34 , Akbar Nimah. HI p 659 

(2) Aytn-t-Akbari, trad. Blochmann, vol I, p. 495 

(3) Cf Sir T Arnold, PaiHling »n Islam, p 75 

(4) Ct H Goetr, Zur Biograpits der tnJtscien Mtntatunrutkr, Jahr asiat 


t. Kucst, 1925. II. 
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peintures s^par^es, ex4cutees sur des feuilles de papier. On pla^ait ces peintures 
dans des albums, muraqqa‘, t la manifere de nos estampes. 

La plupart des manuscrits iUustrte de I’^poque d’Akbar ne portent pas de 
date ; de plus Tillustration de certains d’entre eux a exig6 de longues ann^es et 
leurs peintures sont de style parfois trfe different et sont s^par^es par des 
dates assez filoign^es. Ces deux raisons rendent difficile, en I’^tat actuel de 
nos connaissances, d’etablir avec rigueur I'ordre chronologique de leur execu- 
tion. Nous sugg^rons toutefois le classeroent suivant pour les principaux 
manuscrits : 

I® UAmir HamzaJi. Commence sous HumSyun, Tex^cution de ce manuscrit 
se poursuivit longtemps aprfe la mort de cet Empereur. La plupart de ses illus- 
trations qui nous sont parvenues appartiennent k la premiere moiti6 du r&gne 
d’Akbar, mais certaines peintures paraissent etre de la lin du xvi® siScle. Les 
feuUles de cette oeuvre monumentaJe sont dispers4es dans plusieurs musses 
d’Europe et d’Amdrique et dans des collections privies. C’est Ic Mu^^e d’Art 
et d’Industrie de Vienne qui en possMe la plus grande partie, 6o feuUles envi- 
ron ; ensuite vient le Victoria et Albert Museum de Londres avec une ving- 
taine de feuilles (i). 

2° Le Bdbur Ndntah (British Museum. Or. 3.714) (2). 

3® Le Bdrdh Ndmah (British Museum, Or. 4 615) (3). 

4® Le Timdr Ndmah (Bibliothlque Orientale de Banbpur, Inde) (4). 

Nous placerons ces trois demiers manuscrits dans la seconde moiti5 du 
regne d'Akbar sans pr^dser davantage. 

5® Le Razm Ndutah (Biblioth^ue d’Etat de Jaipur) ; terming en 1588 aprfe 
J-C (5). 

6° h'Anvdr-i-Siihaili (School oi Onental Studies, Londres, pers. 10.102). 

70 Le Shdh-Ndmah (Staatsbibliothek, Munich, cod. pers. 10). 

8® Le Bdhiir Ndmah (Victoria el Albert Museum, Londres, I. JI. 260 et 
suite, 1913) (6). Ces trois demiers manuscrits ont du etre exlcutfe dans le 
dernier quart du xvi® siSde. 

9® Le Leila ei Majndn (India Office Library, N®® 384-1.000). Les miniatures 
(posteneures au texte) sont environ de la meme epoque. 

10® Le Behdnsldti-t-Jdmi (Oxford, Bodleian Library, Elliot 254) (7). 


ii] a n GIBck, InJisc/ifnMiniaiuren des Ifaemsae-Romanes, Vienne-Leip*ig 1925 . Stanley Claike, 
II Moghul Paintings of the School ef HumSsun, London. Victoria and Albert Museum Portfolios, 1931. 

(2) Cf V Smith, Hisloryaf fine eri in Indiaand Cevlon.Oxtsra rgii. pi CX^^^, H Goetz, Malsehulen 

dfs Millelalters in Inditn. Ostaziat Zeit n»» 3 4 pi XHI 

(3) Cf V Smith, op cit.. pi. CXlll , H Goetz, op eit„ pL XIV. 

(4) Ct P. Brown, Indian Painting under the Gnat tlitgkals. pL XXXIV. et V C. Scott O’Conor, Jn 
Eastern Library, Clascow, 1920 

(5) Cf. Heodley, Memorials 0/ the Jeypote Exhtbilion 18S3, \ol IV, Satni Ndmah. 

(6) Cf Bmyon et Arnold. Cearf painters of the Grand lire;vfj, Oxford 1921. pi. IV. 

(7) Ct P Brown, op eif . pi XXXV, Xt» tig r. 
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iio Le Khamsah-t-Ntzdmi (coil Djrson-Pemns, Malvern, Angleterre) (i). 
120 Le Babur Ndntah (coil P Stchoukme, Moscou) (2). 

L’ execution de ces trois demiers manuscnts remonte 4 la fin du xvi® siecle 
. 130 UAkbar Ndmah (Victoria et Albert Museum, Londres. I S , n® 1 et 

la suite, 1S96) d4but du xvii® si4cle (3). 

140 V Anvdr-i-Suhaili, traduction persane des fables de Bidp4i (Bntish 
Museum, Or. Add. 18.579). Manuscnt termini sous Jahingtr en 1610 apres 
J.-C. (4), mais dont beaucoup d'lUustrations datent de la fin du regne d’Akbar. 

Akbar montrait le plus vif mteret pour tout ce qui venait d'Occident. Son 
esprit avide de savoir ne pouvait rester ferm6 au nouveau monde qui s'ouvrait 
devant lui Une mission sp^ciale bit envoy4e par I’Empereur k Goa en 1578 
apres J.*C. C’est un nomm4 Hiji Habib-ullah qm en fut charg4 et qui rapporta 
de la factorerie portugaise beaucoup d'objets d’lndustne europ4enne II engagea 
aussi plusieurs Portugais au service du P4dsh41i 

Deux ans apr4s, cn 1580 apr4s J -C une mission jesuite se pr4senta k Fath- 
pur Sikri Elle se composait des pires Rodolphe Aquaviva, Napohtain, chef 
de la mission, Antonio Monserrati, Catalan, et Francesco Enriquez, Persan 
converti : Akbar lui fit « un tr4s aimable accueil ". Les pires lui offnrent la 
Bible Royale Polyglotle de Plantin, en huit volumes, impnm4e en 1569-1573 
sous les auspices de Philippe II d’Espagne. « Le Roy receut ces livrcs 
sacrez avec trSs grande reverence, prenant en mam chacun d’lceux I'un 
apr4s I'autre, et le baisant , puis le mettait sur sa teste, qui est un signe 
parmi eux de grand honneur et de respect... Les P4res lui firent encore 
present de deux beaux portraits. Tun qui reprfeenfait le Sauveur du monde, 
I’autre la glorieuse Vierge Mane sa sainte M4re. Cestuycy estoit faict k 
I'imitation de celuy qui est k Rome, en I’Eglise de nostre Dame la JIaieur. 
Le Roy prit entre ses mains le portrait du Sauveur, et. avec grand honneur 
et r4v4rence, le baisa premiSrement, puis le fit baiser a ses enfants, qui 
estoient 14 auprSs, et 4 plusieurs de ses courtisaus. Finalement il le remit en 
sa place (5) ». Akbar avait permis aux peres j4suites d’mstaller une chapelle 


(1) C( Brown, op cit , pi XXXVI, XXXVll, XL. fig F Maitio, Minialur* Painting and PainUri 
of Persia, etc . London, 1912, ii» vol , p, 178-181. 

(2) CS Catalogue des obiels el petniures persanes de ia eoUeolioH P SloMouhine. Moscou. 1907 , Touon 
d'or, n®* 3-4. Moscou, 190S , B Dirokft, L'Art de FOrient, p *71. KAzan, 1923 

(3) Cf. Bmyon et Arnold op. cil . pi IX, P Brown, op ci< . pi XXXVIII et XXXIX (Voir dans 
I'Appendice notre critique des conjectures de P Brown sur I authentiati de V Akbar Hamah en question) 

(4J Cf. A Coomaraswaray, Motes on Mughal Paintsng, Aftibos Asiae 1927, n» 3 

(5) Cf A Monserrate, S J , Mongahcae UgaJioruscommeHtanus. publ by Hosten, Mem Asut, S-ty 
Bengal, vol. III. n. 9. p 518-704, Calcutta, 1914, et Belatam da Cguebar trans by Hosten. Joum and 
Proc Asiat S-ty Bengal, 1912, p 185-221 . cf ♦galement le pire Pierre Du Jamc de la Compagnie de 
Jfcus, Hisloire des chases plus mimorables adoenues lent ei Indes Orienlales. gue autres pais de la deseouverit 
des Portugats en lestablissenieutel progres de la fay CMrestienne et Catkolijue etc. a Bordeaux 1608-1610. 
vol II. r 440-442 Luis de Guzman, Hislaria de las Misssones en la India Oriental, etc , l6ot, nouv 
6d Bilbao 1892. p 150-152 
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vint i la cour du Moghol qui se trouvait a Lahore L’Emperejjr, I’aj^ant fait 
venir, le pria de copier en sa pr&ence I’lmage de la sainte Vierge (i). 

Lorsqu’en 1585 aprds J -C., Akbar quitta Fathpur-Sikri, sa capitale nou- 
vellement constniite, l’6cole qui s’y forma n’y fut pas abandonnee et ne tomba 
pas en decadence. Elle fut transport6e a Agra dans le Palais-Forteresse. Beau- 
coup de peintres travaill^rent aussi i Lahore ou Akbar faisait omer son palais 
de fresques. 

Apres un r^gne d’a peu pr& cmqaante ans, Akbar mourut en 1605 aprfis 
J.-C.. II fut enseveli a Sikandra dans un tombeau splendtde en marbre blanc 
situ4 au milieu d’un vaste jaidin. Un voyageur venitien, Manucci, visita ce 
tombeau sous le r4gne d’Aurangzeb. « J’avais aussi le grand d&ir », ecrit le Veni- 
tien, K d’etre admis dans I’int^rieur du inausol4e... et enfin un des gardiens 
m'eramena avec lui. II ouvrit les portes et dans le silence profond qui regnait, 
apres nous etre agenouU14s j'e fis le tour du mausol4e les pieds nus .. On pouvait 
remarquer sur les murs... le Saint Crucifix, la Madone tenant rEnfant-J4sus et a 
sa gauche saint Ignace. Des archanges et des cherubms 4taient peints sur le plafond 
de la coupole. Des brfile-parfums 4taient allum4s autour du tombeau (2) » 

L’Empereur Akbar reposait, comme on le voit, dans un d4cor 4trange pour 
un souverain musulman. En commandant ces fresques, son hiritier, Jah&ngir, 
4tait loin de vouloir commettre quelque acte irr4v4rencieux i r4gard de la 
m4moire de son p4re {3) dont »1 avavt compns mieux que tout autre I’esprit 
ouvert aux v4rit4s nouvelles et apte i tout comprendre. Le destm ne 
voulut pas que le Grand Empereur dormit de son dernier sommeil sans etre 
troubl4 : en 1691 aprSs J.-C., les paysans r4volt43 saccag4rent son mausolle 
et brfil4rent les ossements du souverain. Quant aux fresques elles avaient 
disparu avant ce d4sastre, recouvertes d’une couche de chaux sur I'ordre du 
musulman fanatique, I’empereur Afirangzeb (4). 


L’EMPEREUR JAHANGIR PROTECTEUR DES ARTS 


Sous le r4gne suivant, les traditions artistiques akbariennes furent cl4ve- 
Iopp4es et meme d4pass4es. Le nouveau souverain, Jahangir, 4tait le troisi4me 
fils d’ Akbar et d’une princesse rajpute. II commen^a par renoncer i la religion 


(1) Cf P. Brown, Indiaa Painting under til Great ilugiah, p 1S9 

{2) C£. Manucci, S/ana da itagor, trad W Irvine, London. igoj-oS vol I, p ct suite 

(3) Manucci n« se mfpnt pas sur le sentiment qm guida Jahin^ dans 1 omementation du mausoUe 
de son pkze avec des pcintures chrttiennes • Le pins cnnenv, tent il. est la raison de I'eetcution de ces 
peraturcs ce fut seulement parce qu'ehes ttaient nne nonveautt H Cette tpoqne. et non pour des motifs 
religieus • [Slona do Mogor, vol I. p t4l). 

(4) Cf Manucci, op ett . p. 142 
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cre& par son pere, sous le nom de Din-i-Hahi, et re\*int par diplomatie a la loi de 
ilohammed afin de s’assurer le soutien du parti musulman. Une fois son pouvoir 
affermi, le dfeir de se condlier les suffrages de I’orthodoxie musnlmane ne 
I’inquieta plus (i). A Texemple de son pere, Jahangir faisait preuve de tolerance 
a regard de toutes les religions. Mais si les sympathies d'Akbar indinaient vers 
le parsisme et I’hindouisme, celles de son fife accusatent plutot tine certaine 
preference pour le christianisme. 

Curieuse figure de potentat asiatiqoe que celle de Jahangir, nom qu'adopta 
le prince Salim en montant sar le trone. La personnalite de Jahangir est faite 
d’antithfees ; elie reunit le fasle d'un Roi soled k des ripailles rabelaisieimes, 
le raffinement artiste d’un if&iicfe aux cniaut& d’un I\*an le Terrible, I’amour 
de la nature et de la po&ie a la passion du \'in, la tolerance d’un phdosophe a 
la tyrannie d’un despote. Vers^ dans la litterature Q nous a laissi des Memoires, 
qm sont un r^t pr&ieux de son r^gne (2). 

L'amour che^'aleresque pour une seule femme remplit la vie de Jahingir. 
II tomba amoureux de Nfir Jah&n (La lumiere du Monde), fide d'l '^tmad ad- 
Daulah, un des fonctionnaires d’Akbar, 4tant encore prince t^ritier, mais il 
ne put r^pouser qu'une fois devenu souverain. Poossle par son ambition Xur- 
Jah4n pai^ant peu k peu a dominer Jahingir et k s’emparer dn pouvoir (3). Un 
tdmoignage curieux du culte que Jahingir a\'ait vou£ i sa femme pr£f4r^ 
est foumi par les monnaies de I’^poque sur lesquedes le nom de I’Empereur 
est oppose k celui de sa bien-aim4e, eaemple unique dans la numismabque 
musulmane (4). Ce fut done Tlmperatrice qui gouvema I’empire, atd4e de son 
frere Asaf Khin auquel elle avait fait obtenir !e poste de prenuer minfetre. 

Comment expliquer que Jahingir abandonna les renes du poa\"oir k sa 
femme ? Esthete et philosophe. I'Empereur etait en meme temps un bon ri%*ant. 
U aimait a dire qu’une bouteille de rin et un peu de nourriture suffisaient ample- 
ment a son bonheur et que Nur Jahin etait assez sage pour conduire le affaire 
de f'Etat. Fm connaisseur de fa ftterature pwrsane, Jahingir s’uispue ici peuf- 
etre de la philosophie du quatrain sui\’ant de Khay5*am . 

€ J’ignore si Celoi qui faconna moo ttre 

< M’a prepare ina demeure dans le Ciel ou dans I'bonible Enter ; 

< Mais nn peu de noumture, mon ador^ et dn vio sur le s-ert talus de la plaine 

• r..»Ia e'est de Targeut. . garde pour toi le Oel auquel tu fais cr«iit (5). 


(I) Cf J J Pool. Shidus in Westzmaster. 1693, p 377 

'2) Ci- TAiuk-t-JakSngfri. trad. Rogers, z vtdnmes, London. 1907, 1914 
{3) Ct Ttarils of Pvin dfCa VaU* in India, cd. E. Grey, a vol . Hailayt, S-t-y. London. 1892 
(4) Cf. St. Lane Poole. /ndia. cfc. P 318. 319. 61 . 1923. En 1611 les tnoonaies 

s’omireaf de I inscription snivante « L'or est deseon pins prraenx de cent degres en recevant le nom de 
Nflt^ahin*. J J Pool, Sf-idser in .\/a*aminei*i»»fin, Uestnimsta", 1892. p 277 
{3) Let Qjtairains de Kkay\Sm trad. GnriIeaii.I^ns, 1932, p. 23 
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CoUectionneiir passionn^, JahangJr possddait un nombre considerable de 
manuscrits et d’aJbums de pemture {muraqqO^) de plus en plus k la mode, ainsi 
qu’une collection de tableaux europ6ens Ceux qui voulaient etre particulie- 
rement agreables d I’Empereur lui oflraient une belle pemture ou un beau 
manuscrit. Ainsi Shah ‘Abbis de Perse lui envoya un tableau histonque, qui 
repr4sentait la bataille entre Timur et Toqtamish Khan, et qui ^tait I’ceuvre 
de Khalil MirzA ShAhrukhi (peut-etre Tun des maltres du grand Behzad selon 
I’hypothfee de JahAngir). L’bistoire de cette pemture est curieuse. Volee de 
la bibliotheque des Shdhs, elle fut rachet^e par I’ambassadeur de JahAngir, 
KhAn ‘Alem. ShAh *AbbAs eut connaissance de ce fait et demanda A voir la 
peinture qu'il reconnut comme 6tanl la sienne, « mais connaissant notre faible, 
^crit JahAngir, pour de telles •oeuvres il ne fit aucune reclamation et la rendit A 
Khan ‘Alem (i). » 

L'Empereur n’oubliait pas de noter dans son journal les ceuvres d’art qu’il 
recevait : a Le KhAnkhAnAn a (ou gAnAralissime du mm de ‘Abd ur-Rafeim), 
nous conte-t-il, # m'a cnvoyA cn present un manusent enluminA de V^su/ et 
ZuUikha Acrit par MoUah Mir*Ali (le c41Abre caJligraphe) dans une superbe 
reliure dor^e, valant i.ooo muhrs (2). ■ Une autre fois un dmissaire du nom de 
Muqarrab KhAn, chargA de rechercher des curiositAs pour JahAngir, lui envoya 
une tapisserie europ^enne, « dont aucune auvre des peintres francs ne pouvait 
Agaler la beauts (3). » Le mime Imissatre fit Igalement parvenir un portrait de 
Timflr point « au dire des Francs » d'aprls nature, par un artiste attach! A 
I’ambassade du a roi nazarlen (chrltien) de Constantinople » auprls du grand 
conquirant. Le sens critique de I'Empereur ne lui permit pas toutefois de recon- 
naltre I'authendcit! de I’oeuvre (4). 

JahAngir n’avait pas pris de lemons de peinture comme I’avaient fait son 
pere et son grand-plre, ce qui ne I’empecha pas d’etre !pns de cet art. « Quant 
A moi, !cril-il, mon amour de la peinture et mon habitude de la juger sont arri- 
ves A un tel degr! d’acuit!, que chaque fois qu’une ceuvre m’est prlsentAe, qu’elle 
soit d’un artiste dicid! ou d’un conteraporain, je devine immidiatement le 
nom de chacun des peintres qui ont contnbud a son execution (5 ). d Ces paroles 
nous montrent que JahAngir Itudiait avant tout le style de la pemture sou- 
mise A son examen ainsi que les details de son execution technique. 

L’Empereur esthite se complait A Anumerer dans ses Mimoires les 
artistes cAIlbres qu’il rAussit A attacher A sa cour C’Atait parfois une giniration 
nouvelle de peintres qui travaillait pour le souverain. Ainsi Jahangir, etant 


(i) Cf Tuaih-i-JaMngtH.tiae Rogers, vol 11 , p Ii6 
ll) Op ett , vol. I, p i68 

(3) Op cU . vol I, p 145 , 

(4) Op ctl . vol I, p 154 

(5) Op etl , vol II, p ao. 
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encore, prince engagea a son service un nonrnie Aqa Ri^a-i de Herat (i), peintre 
habile mais surpass^ par son fils Abu’l-Hasan qui de\’int le favori de la cour. 
Mais laissons parler I'Empereur en peisonne : « Aujourd’hui, Abu’l-Hasan, 
peintre qui porte le titre honorifique de Nadir az-Zaman {Miracle de I’Epoque) 
m’a soumis un tableau, repr&entant ma Cour, qu’il venait de peindre. 11 le des- 
tine k sendr de frontisplce au Jahdngir Ndmah. L'ayant jug6 digne d’^loges, 
j’ai combl^ son auteur de faveurs. La perfection du tra\'ail fait de cette pein- 
ture un des chefe-d'ceuvre de I’^poque. Ce peintre, actuellement, ne possede pas 
d’egal. Si les maitr^, 'Abd ul-Hay et Behz&d, a I'heure qu’il est, Itaient encore 
en vie, ils lui auraient rendu justice... J’ai veiI 16 sur lui dSs sa tendre enfance, 
jusqu’a ce qu’il soit parvenu au rang qu’il occupe. II est, en v&it^, le Sfiracle 
de I’Epoque {2). ■ Ces paroles de Jahingir nous montrent la sollicitude avec 
laquelle il veillait sur I'^ducation artistique de ses peintres dfe leur jeune age 
jusqu’d la pleine matorite de leur talent. Et les grands peintres ne raanqudrent 
jamais k sa cour. 

A la suite d’Abu’l-Kasan nous avons k mentionner tout d’abord Ustdd 
Mansur, animalier remarquable qui est un des meilleuis artistes du r^gne (3). 
L'Empereur qui le consid^rait comme son dessinateur le plus habile et qui aimait 
i distinguer ses artistes par des sumoms flatteurs lui accorda le titre honori- 
fique de Nddir ul*‘Asr (le Sfirade de I’Age) (4}. 

L’^cole de Jahingir avuit aussi ses * acad^midens > repr&entant les rieiUes 
traditions de I'feole persane. Farrukh Beg. un QalmSq de I’Asie CentnJe, resta 
longtemps fidfile aux enseignements de I’art Safad en d 4 pit des courants indiens 
et europ^ens qui eny’ahissaient 3 I’epoque la jeune ^ole moghole. Ce fut 
nfemmoins un maitre habile que le Souverain estimait beaucoup. Deux autres 
peintres, Mohammed Nadir de Samarqand et Mohammed Murid, culti\‘aient 
le genre tout nouveau du portrait « au contour noir » (siydhi qalam), qu’on pour- 
rait comparer k ime espSce de s^pia ou de camaJeu (5). 

Les pdntres que nous venons de nommer ^talent musulmans, mais il }■ 
avait en meme temps une pldade d’artistes renommfe d’origine indienne. 11 
est i remarquer que la difference de religion n’a jamais eu qu'une influence 
secondaire, d’aiUeurs msignifiante, sur la formation des peintres i cette epoque 
de'tol6rance religieuse. Les traditions artistiques persanes ou indieimes aux- 
quelles se rattachait I’artiste d^tenmnaient seules le caractSre de son ceu\Te. 


(1) op et lx. etl 

(2) op cit, \ol n. P 20 

(j) Nofons que ces deni artistes ne sent pas mdiqnis dans la Ijste des peintre* de 1’ lyln-t-AklKtrl. 
4 pfn 34 ce qni pronve qn'ils ne semt de< eons c<Ul«e* qne sons le r^c de Jahingir 

(4) a TCjui-i-JakSnght. trad Rogers, Vtd II. p 20-21. 

(5) Citons par eiemple les portraits de Mohammed Nldir au Bntisb Museum 19*0. — y. 17, 13, 20. 
3 *. 39 - 
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Parmi les talents indigenes qm contnbuerent le plus k I’^clat de I’ecole 
de Jahangir, citons tout d’abord Govardhan, artiste hors hgne doue d’une 
capacity de synthese exceptionnelle qm sut subordonner les differents 
^l^ments strangers envahissant alois la peinture moghole aux vieilles traditions 
indiennes. Ses oeuvres sont inspir4es de la vie fastueuse de son souveram : scenes 
de palais, fetes, receptions, voda autant de sujets affectionn^s par I’art 
de rinde antique, et que Govardhan fait revivre. Beaucoup de ces peintures 
^taient destinies k servir d’enluminures aux Mlmoires de I’Empereur. Un autre 
peintre, llanohar, Indien trfes dou6 s’inspirant des memes sujets, suivit egale- 
ment les traditions nationales. Bbhndis enfin, fut le portraitiste repute de la 
cour. En 1617 apres J.'C., Jahangir I’attacba en qualite de peintre i I’am- 
bassadeur Khln'Alem, qu’il envoya au Sh^ ‘Abbas de Perse avec I’ordre 
de rapporter le portrait de ce dernier. Ce portrait ou sa copie qui nous est 
pan’enu repr&ente le ShSb et I’Ambassadeur assis vjs-a-vis I'un de I’autre (i). 

Nous savons d^ji que les peintures et les gravures europlennes commen- 
c^rent p^n^trer sous Akbar dans I’Empire des Grands Moghols, mais ce fut 
sous le r^gne de son fils que I’influence de Tart occidental atteignit son apogee, 
La passion de Jahdngtr pour la peinture, son ceil exerc6 et sa connaissance des 
styles attir^rent bientot son attention sur les tableaux venus d’Europe. En 
vrai critique d'art, Jahangir comprenall qu’il fallait consid^rer I’art des Francs, 
si Strange et en meme temps si puissant, d’un point de vue tout k fait autre 
que Tart persan qui lui 4tait familier. £n meme temps le gofit et la recherche 
des formes nouvelles, ces vrais facteurs de toute Evolution artistique, poussaient 
le royal mIcSne vers la peinture europ^enne. II se rait done k collectionner 
des tableaux venus d’Occident et s’en inspire pour I'ex^cution de grandes 
fresques. 

Un pere j^suite portugais, Femao Guerreiro, qui visita la Cour ImpSriale 
entre 1607-1608 aprfis J.-C., nous a Iajss6 des details intiressants sur le gout 
de Jah&ngir pour I’art europeen (2). Nous apprenons que I’Empereur 6tait un 
admirateur fervent des « Saintes Images n, bien que celles-ci soient d^fendues 
chez les « Maures » (e’est-A-dire les musulmans). L'Empereur avait fait d^corer 
son palais d’Agra aussi bien a I’exteneur qu’a I’interieur, de fresques qui trai- 
taient presque toutes des sujets religieux cbr^tiens. Au plafond d’une des salles, 
on voyait J&us-Christ dans un nimbe entoure d’anges. Les portraits des favo- 
ris du roi, sur le mur extdneur, furent remplacfe par des images de soldats portu- 
gais. Au-dessus d’eux 6taient peints le Sauveur du monde tenant la sphere dans 


(i) Cf Tiiiuh-i-Jahdngirl, »ol H, p tl6 Cf ^galement poor la reproduction de cette peinture 
O. C Gangoly. Historical miniature oj tJu Jahangfr fcAool. Rflpam 1920 n» 4 

{2) Cf Femao Guerreiro. Relafam annual das causas jue fiteram os Padres da Compagnta de Jesus na 
India, etc , «os awHoj 1606 1607, lasboa, 1609 Ct ^galcnneat H Hosten, Annual Relation of jather Femao 
GuerreiroS J for 1607-160S Journal Fanjab Historical S-^, vol 11,1918 
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sa mam. la sainte Vierge copiee d’aprfis le tableau de saint Luc, et des figures 
de saints agenouillfe en priere. Selon le J4saite, on vo}rait ^galement les portraits 
des deux fils de Jahingir ainsi que les images de saint Paul, saint Grigoire et 
saint Ambroise. missionnaires ^prouvaient une \ive satisfaction k contem- 
pler tons ces sujets chr4tien5. mais les « Maures n de\'aient etre trfe ^tonnfe, 
a car vniiment cette galerie parait etre plutdt celle d’un roi pieux et catho- 
lique que celle d’un mahomdtan. » L'int^rieur du palais ^tait aussi decor^ de 
peintures reprfeentant la Passion, de difif^rents Episodes des Acies des Apdires 
de la vie de sainte Anne et de sainte Suzanne, ainsi que d’autres sujets 
relig^eux. 

Le pere Guerreiro affirme que toutes ces peintures out 6t6 executi:e5 sur 
la seule initiative du Roi qui recommandait i ses peintres de suivre a la lettre 
les indications des Reverends Peres sur la couleur des robes des differents per- 
sonnages religieux, etc. Cette recommandation s'explique par le fait que les 
artistes indigenes copiaient souvent des gravures europdennes non colorizes. 
Une fresque ex^cut^e d’aprfe one peinture k I’huile et repr&entant la Flagella- 
tion dll Christ fut probablement une des plus r^ussies : Jab&ngir ordonna roeme 
de fabriquer d'apr^s elle une tapisserie en sole. Le p4re Guerreiro raconte 
ensuite que le Roi fit peindre dans une des salies de son palais la Sainte Croix 
avec le pape, I’empereur remain, le roi Philippe et le due de Savoie, dont une 
gravure europ^enne avait servi de module. Ces fresques aux sujets chr^tiens 
ne provoquaient plus d’hostilit^ dans I’entourage de Jahfingir, car les musul- 
mans orthodoxes, v^t^rans de la eonqufete moghole, fetaient depuis longtemps 
en nunoritfi a la cour, ou les Persans Wr^tiques et les Rijputs palens occupaient 
les places principales. II est done comprehensible que I’Enipereur ne voulut 
pas renoncer d sa passion dominante pour satisfaire quelques divots. 

Jahangir tenait a connaitre I’iconographie chr^tienne et se faisait tou- 
jours expltquer les sujets des tableaux. Un jour qu'il avait reju une peinture 
repr&entant YAdoralion des Rots Mages et qu’il en avait appris le sujet de la 
bouche d’un des pdres, I’Empereur se mit a I’cxpliquer 4 ses courtisans : « II 
tenait le tableau a la main ef racontait en le montrant 4 tous I'histoire de 
la naissance de Jfeus et de I’adoration des Mages, s Jahangir finit par connaitre 
toute la ^^e du Christ et s'en vantait devant sa cour. 

Comme son pere, Jahin^ accordait autant d’lnteret a la peinture profane 
qu’4 la peinture religieuse. Cela nous indique que le gout du souverain repo- 
salt umquement sur des bases esthetiqucs, I’amour de I’in^dit ^tant la cause 
qui poussait JahSngir vers la peinture europSenne. On pourrait comparer la 
mode pour I’art des Francs a la cour du Grand Moghol, 4 I’engoueraent pour 
les a chinoiseries s et les a turquenes • aux xvii« et xvin® slides en Europe. 

A c6te des peintures inspiries par la religion chr4tienne, on pou\'ait remar- 
quer dans le palais imperial de nombreux tableaux aux sujets profanes. 
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Le recit du voyageur anglais, William Finch, qui s^journa a Lahore en i6io et 
l6ii apres J.-C., quelques ann 4 es a peme apr& le depart du pere Guerreiro. 
nous les fait connaitre (i). Finch affirme que les murs du T)xv&n khdnek ou 
Chambre de Conseil amsi que d'autres pieces du palais 6taient decores de fresques 
reprfeentant la famiUe imp^riale, les ancetres du Roi et les hauts fonction- 
naires, tandis que « dans une galene oft le Roi avait I’habitude de rester assis, 
sont dessin^s des diables avec de longues comes, des yeux enormes, des che- 
veux hirsutes, de grands crocs, des pattes affreuses, de longues queues (2). » 
Ces pourtraictures de diables que les peres j 4 suites passent sous silence, sont 
loin de prouver les sentiments catholiques du « Roi des Maures ». Finch signale 
toutefois dans le palais imperial des sujets chrdtiens : telle une image de 
J&us-Christ et de la sainte Vierge, sans leur Recorder pourtant de place 
pr^dominante. 

Le Capitaine William Hawkins, marin anglais, qui s^jouma de 1609 a 1611 
apr^s J.-C. a la cour moghole, nous a laiss^ des souvenirs cuneux sur Jahangir, 
dont il devint le « compagnon de coupe ». L’ Anglais passait des soirees enti^res 
k converser avec I’Empereur en turc, langue qu’ils possedaient tous deux, au 
sujet de I'Angleterre et d'autres pays. Hawkms, que JabSnglr avait sumomin^ 
Ingilis ICh&n (3), bien que peu cuUiv6, s’entendait k merveiUe avec son royal 
compagnon. Lev§ d^s I’aube, Jahingir, selon Hawkins, faisait sa pri^re en se 
servant de chapelets composes de perles, de rubis, d’^meraudes ou d'autres 
pterres pr 4 deuses. Ces chapelets se teiminaient par des images sculpt^es de la 
sainte ‘Werge et du Christ (4), detail cuneux qui nous montre une fois de plus 
le peu de cas que JahSngir faisait de Topinion des musulmans orthodoxes. 

Mais le t6moignage le plus pr 4 cieux sur le goftt et I’activitd artistiques de 
Jahangir nous est fourni par Sir Thomas Roe, ambassadeur du roi Jacques I®*' 
d’Angleterre auprfe du Grand Moghol, de 16x6 a i6r8 apr^s J.-C. Le diplomate 
anglais etait un homme cultiv6 qui avait 6tudi6 i Oxford et beaucoup 
voyage (5). Si le brave loup demerqu’avaitet6 Hawkins vit dans le n Roi Moghol » 


(t) C( Purchas, vol IV, p 53 , CL igaleoient J I>h 'Vo^el, TiU Mosaics of Ihs Lahore Fort 

Joum. of Xadian Art, n" 118, p 24 

(2) M Percy Brown suggire qnc ccs pemtnrCT avaientpour sujet I’histoire de Salomon et de la reme 
de Saba, ce qui expbquerait la presence des diables et des geoies dont Salomon Stait suppose etre le roi 
(Indian painting under the Great, Mughals, p 68) 11 nous paratt difficile de determiner aussi exactement 
le sujet de ces fresques, qui poovaient rejn'esenter tont simplement des dives persans ou des rSkiasas des 
grandes fpopees mdiennes. !> Raznt NSmalt, nous montre. que les sojets empnintts a ces derniires 
6taient en faveur & la cour mogbole. 

(3) Ci Hawhins Voyages, ed. by R MaiMiam, Ixmdoa, 1878, p 403. London < IngUis > 1= 

Seigneur anglais. 

(4} Op ctl., p 436 

(5) Cf Embassy of Sir Thomas Roe to the court of the Great Mogul, etc , ed by W Foster. Londtes, 
1899 L'ambassadeur angtais jtait accomi»gD6 d’nne suite nombrease d'un secretaire, d'un aum6nier, 
(le Rev. Ed Tbeny, qui laissa aussi une descnption de son s£jour aux Indes, Voyage to East India, T,oo 
don. 1635), d’un cuismier, en tout de 23 anglais et de 60 semteurs indiens (Cf Henri Cousens, 
5 ir Th Roe’s residence at Mandu, Arch Survey of India. Ann Report 1912 1913, p 149). 
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le bon vivant et rxvrogne, si le peie Gnerreiro, missionnaire zel^, espera en faire 
un {futur Constantin 'de I’lnde, Sir Thomas Roe sut donner une apprecia- 
tion plus impartiale de la personnalitfi de Jahangir. Vrai gentleman conscicnt 
de sa dignite, I’ambassadeur anglais parvint & etablir avec le souverain moghol 
des relations fondles sur la courtoisie et le, respect mutuels. Ayant remarqu^ 
que Roe avail acquis un de ses portraits, mais de mauvaise facture, I’Empereur 
lui promit de lui en donner un de qualitd sup^rieure et en commanda aussitot 
I’ex^cution. Quelques jours apr&s, I'ambassadeur anglais fut re^u par le Grand 
Moghol qui lui offrit son portrait encadre, 'dans un m^daillon d’or, attach^ a 
une chaine d’or, afin d’etre suspendu autour du cou, insigne accord^ seulement 
aux princes et aux grands fonctionnaires (i). 

L’int 4 rSt que t^moignait I’Empereur pour la peinture en g^n^ral et pour 
ceUe de I’Europe en particulier ne put 6chapper k I’observation de Sir Thomas 
Roe. Jah&ngir ayant appris qu’un Anglais de I’ambassade nomme Robert Hughes, 
fitait peintre, pria Roe de lui montrer ses tableaux. L’Ambassadeur r^pondit 
que ce n’^tait qu'un marcliand qui dessinait en amateur, mais comme I’Em- 
pereur insistait il promit de I'amener au palais (2). De son c6t^, pour Itre 
agtiable i Jah&ngir et pour satisfaice son amour de I’art. Roe lui montra une 
miniature anglaise qu'il poss^dait (3). L’Empereur, auquel elle plut Ijenucoup, 
affirma qu’il y avait a sa cour des artistes capables d’exScuter des ceuvres 
semblables et pria I’Ambassadeur de la lui prater. 

Une nuit (les entrevues de Roe avec Jahin^r avaient souvent heu k des 
heures tardives] I’ambassadeur anglais fut appel 4 aupr^s de I'Empereur qui 
lui montra, rang^es sur une table sLx miniatures analogues, I’invitant k recon- 
naitre parmi eUes I’ceuvre du peintre anglais. La lueur incertaine des cierges 
empecha Roe de discemer imm^diatement la miniature qu'il avait prStee 
et qui avait servi de module aux cinq autres. AprSs une certaine hesitation, il 
parvint enfin a retrouver roriginal, mais son embarras avait beaucoup amuse 
Jahin^r qui, tout en riant, 6tait trfe fier de prouver d I’etranger le talent de 
ses artistes (4). 

Bon diplomate, I'ambassadeur anglais pour plaire a I'Empereur, demande 
^ la Direction de la Compagiue des Indes-Orientales de lui expddier des tableaux, 
mais bien executes, les peintures qu’il venait de recevoir d'Angleterre tfne valant 
pas un penny u. Roe pr^ent la Compagme qu'on n'apprecie a la cour moghole 


(i) La laveur de recevoir le portrait de rEraperenr, si laciletnent accordie & Sir Thomas Roe, <talt 
parfois longteraps solliatce et attendue, comme le proave I'exemple de'Adil Sh4h deBIjlpiir qui ne se 
vit envo\ef I’lmage de Jahingir qn'apris des demandes rtitfries (Cf T’izui-i-Jahdngtrl, frad Rogers, 
vol. II, p 3&-37). 

(4) Ct. Emhaisy of Sir Th Rae, vol I. p sz5-^46. 

(3) C'^tait me mintature do calibre peintre anglais baac Oliver (Cf. Embassy o/ 5ir TA Roe, vo> I, 
p. 225 236). 

(4) Cl. Embassy o/ S»t TA Roe. vol 1, p. . «w 4gilement pL XXtV. 
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que des ceuvres de choix, comme, par exemple, les somptueux tableaux qui 
amvent d’ltalie par voie de terre et par Ormuz, et que les connaisseurs indiens, 
le Moghol, amsi que son entourage, comprennent la pemture aussi bien que les 
Europ6ens et cntiquent les mauvaises toiles venues d’Angleterre (i). 

Quand, en 1617 apres J.-C., ces nouvelles peintures amv^rcnt d'Angleterre, 
Jahan^r voulut que leurs sujets lui fussent expliqufe Son attention, arret^e 
d’abord par deux portraits, ceux de lady Montague et de lady Molyneux, 
fut captivee par une toile representant Venus et tin Salyre dont le sujet I’m- 
trigua vivement. L’Ambassadeur embarrasse pour lui faire comprendre un sujet 
mythologique, crut se tirer d’alfaire en disant qu’d ne representait qu'une fan- 
taisie poStique du peintre. L’Empereur peu satisfait de cette explication d^fen- 
dit h I’interprete de traduire a Roe I'opimon qu’il expnraa (2), ce qui fit croire 
a I’Ambassadeur que Jahangir avait vu dans le brun satyre plac6 aux pieds de la 
blanche V^nus. I’image allegorique d’un Indien subjugu6 par une femme euro- 
p^enne. Cet incident obligea Roe i demander i la Compagnie de ne plus lui 
envoyer des tableaux dont le sujet mal compris pourrait exciter la suscepti- 
bility des Indiens. Un autre tableau mythologique eut au contraire assez de 
succfe, et Roe dcnvit : « Diane a donn^ cette annye beaucoup de satisfaction, n 
L'Ambassadeur ajoute dans I’une de ses lettres adressyes it la Compagnie des 
Indes-Orientales une bste des prysents qui, yventuellement, pourraient ytre 
offerts au Grand Moghol de la part du roi d'Angleterre. A c6ty des nches tissus 
en soie et en or, d’une couronne en pierres prycieuses, d’une sellc et d’autres 
objets de fabrication europyenne. Roe pne de lui expydier k des peintures de tous 
genres, qui, h. condition d’etre de bonne facture sont toujours demandyes (3). » 

Des sujets « antiques » ainsi que les portraits des rois de France et de sou- 
verains europyens (4) dycoraient, selon le tymoignagc de Sir Thomas Roe, 
les murs de Daulat Bdgh, que Jahingir fit batir sur le lac An§i Sagar. A une 
reception solennelle de I’Empereur, I’ambassadeur anglais remarqua, exposys 
dans la salle du trone, les portraits du roi et de la reine d’Angleterre, ainsi 
que ceux de personnages de raristocratie et de la bourgeoisie anglaises. Roe 
nous apprend ygalement qu’un aventurier anglais, Richard Steel, introduisit 
aupr^s de Jahftnglr un peintre du nom de Hatfield (ygalement Anglais), qui 
fit le portrait de I’Empereur (5). Nous ignorons s’ll y eut d’autres pemtres 
europyens qui travaiUyrent pour Jahangir, car il ne mentionne dans ses 
Mlmoires qu’un orfevre « franc » k son service, sumommy Hunarmand 


(1) op. nl , Vol I. p. 97 . 

(2) Op. ctl , vol. II. p 3S6 387- 

(3) op. ctl , vol. 11, p. <88. 

(4) Ct Embassy of Sir Tk Jtoe, ed Foster, vrf I, p 143 et vol II. p. 394 

(5) P- 
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— « I’Habile ». On pent supposer que cet artiste devait etre Austin Hiriart, 
dit de Bordeaux, a qui fut confine TexMation d'un trone (i). 

Les demi^res ann^es de I’Empereur esth&te furent troubl4es par la 
politique et les luttes intestines. Fait prisonnier par son g^n^ral, Mahibat 
Khan, puis d 41 ivre par sa femme. rimp 4 ratrice Nur Jahin, Jahangir mourut 
le 28 octobre 1627 a la veille d’une nouvelle intrigue destinee k le chasser 
du trone. 


(i) lAl'escheUe (decetrtne) »,(cnt Austin Hiiuit,aqiucstde4 degreziefeis4 Saissescoimaeceu.Tqui 
soot 4 la porte du Loavre, ta haUebarde la main, mats la panse viude de vio > Cf lalettre (no 3) d'Aus- 
tm puohie dans Journ. I^nj Hist S-ty, 1918 voL IV. Jahangir donne imedescnpbon differentedn trfine 
que lut fit Hnnarmand Kous devocs done supposer qn* Austin Ini fit deux trfines. Ct Tumli-i’JakdHgtrt 
tiud. Rogers, vol. II, p. 80 et 8 j. 



III. L’EMPIRE MOQHOL 


Apogee et decadence 


SHAH JAHAN ET AURANGZEB 


Apr&s la mort de Jahingir, son fils, le pnnce Khurram, lui succida sur le 
tr6ne des Grands Jloghols, sous le nom de Shih Jahin. Le sang rdjput pr^domi- 
nait dans cet hdritier des conqu^rants venus de I’Asie Ccntrale. sa mSre ainsi 
que^sa grand’mSre ayant des princesses rajputes. Sa politique qui suivit 
dans ses grandes lignes la vote trac^ par les rlgnes pr^c^dents, cut pour rdsul* 
tat I'accroissement des ressources du pays. Au point de \-ue religieux, il se mon- 
tra toutelois moins tol4rant que ses pr4d4cesseurs, peut-ltre sous I’influcnce dc 
la pi4t4 de sa femme, sumommie Mumt4z-XIahal (I'Elue du Palais) Le p4re de 
rimp4ratrice, Asaf Khin, homme d'Etat e.xp4riment4, occupa la place devazir 
(premier ministre) et contribua grandement a la prosp4rit6 du r4gne. GrScc A 
MumtAz-XIahal il y eu comme un renouveau d’influence persane A la cour ce qui 
n’empecha pas I’Empereur de confier aux hindous de hautes fonctions dans 
I’administration et surtout dans Tarm^e. 

La splendour de la cour moghole attcignit son apogAe sous ShAh JahAn. 
Le caractere du monarque y contribuait, rappeiant par son amour de la magni- 
ficence celui de Louis XIV. Ces deux souverains rdgneront en mcme temps aux 
extr4mit& du continent Eurasiatique. ■ Lc Roi du XIonde » fut comme le « Roi 
Soleil » un grand bAtisseur qui cut dans ShAhjahanAbad, la nouvelJe viUe de 
Delhi, avec son Palais-Fortcresse, une rdsidence splendide Le TAj XIahal, un 
des edifices cdlAbres de I’art indien des temps modemes, fut 4galcmcnt cons- 
truit par ShAh JahAn pour serxir de mausolfe A son 4pouse bicn-aim4e • I’Elue 
du Palais ». 

Sans t4moigner pour la peinture le memc cnthousiasme que son p4re, ShAh 
JahAn ne lui refusa pas sa protection. II conser^’ait meme dans son entourage 
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des tableaux occidentaux aux sujets chrfitiens qui avaient p^n4tr6 dans le 
palais sous le regne pr4c6dent. Ainsi, le Divan-i-‘Am, ou salle d’audiences 
publiques, resta om4 d’une frise 4 tetes d’enfants aU& ressemblant plutot a 
des ch^rubins europ^ens qu’aux kinnaras de I’art indien ou aux anges des 
miniatures persanes. Plus encore, Shah Jahan laissa suspendues sur le trdne, 
juste au-dessus de sa tete, les images du Christ et de la Vierge plac^es 14 pro- 
bablement sous Jah4npr (i). 

L’influence europ4enne se manifeste dans un nombre considerable de pein- 
tures de cette epoque. Ainsi un missionnaire augustinien, le p^re Sebastian 
Slanrique (2) qui visita I’lnde sous le regne de Shih Jahan, raconte qu’il assists, 
en 1641 aprfe J.-C., a une reception donnee par le vazir Asaf Kh4n dans son 
palais de Lahore. Parmi les nombreux tableaux qui ornaient les murs, le mis- 
sionnaire en remarqua quelques-uns illustrant la vie de saint Jean-Baptiste 
Cet engouement pour I'art occidental restait, comme sous les r^gnes pr6c6- 
dents, dtranger k tout sentiment religieux, et reposait sur le gout de ce qui 
dtait europ4en. Les p4res j4sujtes, sans conservcr leur influence d’autrefois 
auprSs du souverain, 4taient tol4r4s, quoique le zfele religieux de Sh4h Jahin 
Tobligefit, k en croire Fr. Bernier, k ordonner la destruction de I’^gbse de Lahore 
et la demolition du docber de celle d’Agra (3). 

La peinture suivait la m4me direction qu’elle a\'ait prise sous Jahangir 
Cette belle tradition est continu4e par des artistes du zhgne pr4c4dent, encore 
en vie, tels que Mohammed N&dir de Samarqand, Man6har, Govardhan, etc. 
Des peintres non moins habiles comme Hunhir, Anupchatar, Chitarman, 
Jlohammed Faqir Allah Khan, Mir H4shim, BaJchand et Bichitr, tous 
fameux portraitistes, etc., contribuerent de leur c6t4 aux splendeurs de cet art. 

Le rlgne si bnllant de Shah Jah4n finit tristement. L'Empereur 4tant 
tombe malade, une guerre 4clata entre ses fils qui se disputaient le trone 
patemel. Le fils ain4, Dara Shekuh, auquel il revenait de droit, 4tait un vrai 
lettr4, qui avait traduit les Upanisads en persan, ami des arts. Plein de 
bravoure, il d4daignait la pobtique et ses intrigues. Son frere et adversaire 
principal, Aflrangzeb, qui ne Im c4dait pas en courage, dtait Stranger aux 
arts, mais poss4dait 4 fond les nombreuses finesses de la diplomatie orientale. 


(1) Voir la peinture du Bodleian Lib Osfmd Oua Add 173, n* 13. 'MnJhenreusenient, sur les repro- 
ductions de cette pemture Ics images do Cbnst et de la sainte Vierge se distinguent & peme, mais les 
anges sont bien MSibles (Cf P Brawn, Indian ptnnhng under Iht Great Mugkals, pi XXIV et Dinj on et 
Arnold, Court painters of tke CrandMognIj.pl XXXVI) Cette peinture appartient an debut durtgne de 
SMh JaMn 

(2) Cf Ilinerano de las missiones gue higo el Padre F Sebadian dlanrtque eon ura summaria relaeion 
del grande y opulenlo imperto de! Imperador Xa Ztakan Corrombo, gran mogol, Roma, F. Caballo 16^9 
C'est le p^re Maunque qni nous a transmis la Hgende. qa tl avait d'alJIeurs appnse du p^re de Castro, 
que le TSj Matial fat construit par un vtnitien G^rosimo Verrooeo Les sources indigines ni lo style du 
monument oe confirroent en nen ces assertKms 

(3) Cf. Voyages de Fr. Bernier, etc., Amsterdam 1699, t. U, p. 81. 
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II entra en coalition avec son autre fr^e, Murad Bakhsh, centre Dari qui fut 
vaincu et p6nt aprfes une lutte acham^ 

Une relique montrant Ic gout artistique du malheureux pnnee nous est 
parvenue : e’est son album (muraqqa^) de pemtures qu’il donna k sa femme pr€- 
Ur6e (i). Les ceiiVTCS qui le composent sont d’une valeur in^gaJe et n'appar- 
tiennent pas toutes aux mcilleures productions de I’^cole moghole L’on voit 
que DarS, ^tait plutot lettr4 qu'artiste. L’lnscnption qui ome la premifire feuiUe : 
« Cet album a €t6 offert par le prince Jlohammed Dar^ Shekuh, fils de I’Empereur 
Shah Jahfin k sa plus ch^re et plus proche amie, dame Nadirah Begum en 
rann4e 1051 » (1641 aprfe nous fait revivre ce roman tragique et sentir 

les battements d'un cceur dteint il y a pres de trois si^cles. 

Aprfe sa wetoire sur Dkrk, Aurangzeb se d^barrassa facilement de ses 
autres fr^res. Son vieux p^re, Sh&h JahSn fut empnsonn^ jusqu’A la fin de ses 
jours dans son palais. Li, il \’it venir la mort avec la resignation d'un philo- 
sophe, presque avec joio, son regard fix^ sur le Tij Mahal ofi reposait son Spouse 
bien-aim^e. qu’il allait bientdt rejoindre (2). 

Le long rigne du nouvel Empereur qut pnt le nom de ‘Alemgir diffire de 
ceux quj le pric^dirent, par I'abandon de la politique de tolerance devenue tra- 
ditionnelle ^ez les Grands Moghols depuis Akbar. Dis son avinement, il £t 
sentir k son entourage qu’^tant souverain musulman il faisait une grande diifi* 
rence entre les vrais Croyants ct les Indiens infidiles. D’une grande sobri^t^ dans 
sa nourriture, Aflrangzlb ne prit jamais une goutte de vin, ext6nuant son 
corps par des jefincs frequents. 11 observait minutieusement les nombreuses 
pratiques religieuses presentes par la tradition musulmane et rien ne pouvait 
lui faire oublier ce devoir. 

Ces sentiments religieux et le caractire austire du nouvel Empereur eurent 
une influence decisive sur la cour de Delhi. AOrangzeb suppnma peu a peu le 
luxe qui dtait le d^cor indispensable de ses ancetres. Les musiciens furent 
exiles du palais (en 1668 apris J.-C.) : on abolit la pompeuse c6rimonie au cours 
de laquelle on pesait I’Empereur, en entassant sur un des plateaux de la balance, 
Tor, I’argent, les pierres pricieuscs ; la salle du trfine fut d^corie et meublde 
i nouveau dans un style plus austere ; il fut difendu de porter des robes en 
soie pure, etc., etc. Un censeur des moeurs fut nommi afin de poursuivre 
les h^retiques et de veiUer sur la stiicte observance des traditions musul« 
manes par les fidiles {3). La gaiet6 disparut de la cour : plus de bayaderes 
qui 6gayaient ]adis les fetes du vieillard sensuel que fut Shah Jahin (4), 


(1) Cet album est actuelleroent conservi A 1 India Office Library, Londres 

(2) Cf J N Sarkar. Hislorv of Aurangttb, vol III, p 63 , 160. 162, Calcutta 1916 . Manucci. Stona 
do Mogor. vol II. p 1*6 127, trad Irvme 

( 3 ) Cf J N Sarkar. History of Aurangzeb, »ol III. p. 99 

(4) CL Voyages de Fr. BerKier, AmsWreJam, tCgg, LIJ.p. 39-60. 
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plus de vin qui donnait tant d’entrain a I’empereur esthete Jahan^. 

L’ amour de la sagesse chez Akbar. la passion dela p>einture chez Jahingir, 
et le gofit du luxe chez Shdh Jahan, avaient contribu^ dans leur ensemble au 
developpement de I’art. L’orthodoxie ^troite d’Atirangzeb ne pouv’ait que lui 
etre d4favorable. Dans sa rage contre les images, Aurangzeb d^truisit une 
quantity d’ceuvres d’art. d4figurant par exemple, aprSs la prise de Bijapur, 
des portraits peints sur les murs, ou faisant badigeoimcr de chaux les tresques 
des palais imp^riaux, ainsi que cedes du mausol^e de son aleul Akbar. 

Les nombreux portraits d’AQrangzeb qui nous sont par\'enus semblent 
etre en contradiction avec ces tendances si hostiles aux arts. Non seulement 
I’Empereur iconoclaste tol^ra qu’on le repr&entat fr^quemment, mais nous 
savons de lui qu’il commanda aussi des images : ainsi il fit ex^cuter et se fit 
envoyer le portrait de son fils ain4. Mohammed SuliAn, qu’il tenait emprisonne. 
celui'Ci ayant trahi la cause de son pSre (i). 

La coutume d’awir des peintres attachfe i la cour pour reprfeenter tous 
les personnages importants, ainsi que les ^v4nements du r^gne, s’^tait d6ji tene- 
ment r4pandue qu'AfirangzSb lui-m€me, quoiqoe lui etant hostile, ne put I'abolir. 
Toutefois, il ne se comporta plus en m^fene, et on n’enfendit plus parler de 
louanges royales d4cem4es aux peintres. MalgrI tout, Afirangzeb ne parvint 
pas t ddtniire I'ceuvre de ses pr4d^ccsseors, le gofit de la peinture ayant pris 
une extension trop grande. Il est vrai que de nombreu.x artistes des ateliers 
impStiaux qm ne s’^taient pas adaptls i des travaux puretnent ddcorattfe ou 
calligraphiques (travaux particuli^rement favoris& par Afirangzeb qui fit lui- 
meme une copie magnifique du Qor’Sn pour Venvoj'er a La Mekke) (2) durent 
peu a peu quitter la capitale. 

Depuis Akbar, tous les souverains, sui\’ant son exemple, s'etaient appuyfa 
sur les ^l^ments mdigaies et avaient rcspecte leuis croyances. Le fanatisme 
d’Aurangzeb le fit renoncer a ces sages traditions. H retablit de nouveau le 
jaziya ou taxe sur les infidSles, sur tous ceux qui ne professaient pas I’lslam (3). 
Get imp6t provoqua un m^contenteraent profond parmi la population de reli- 
gion hindouiste. Les Rajputs qu’ Akbar ar'ait su si bien attacher d I’Empire, 
pousses d bout par le fanatisme intoldrant d’ Afirangzeb, se revoltdrent. Les 
armies mogholes qui mirent a feu et a sang le Rajputana n’arrivdrent pas d 
soumettre completement leurs ennemis insaisissables. 

De longues guerres dans le Dekkban occuperent Aurangzeb durant toute 
la seconde moiti6 de son r^gne. Toute Vlnde du Sud fut soumise, et jamais 
I'Empire Moghol n’a\'ait aussi etendn. i^Iais les succds d’ Aurangzeb n'^tait 


(i) CL J -N SarLar Sludtfs in Mu’ta! India, p 78, Londoo, 1950. 
(i) Cf. J -X. Sarkaf, HisSory of Aurangreb, »ol. I, p 5. 

($) Cf J.-N. Sarkar, Stxises i» Mu’hal India, p. 4^ 



SHAH JAKAN ET AURANGZfeB 


55 


qu’apparents, et a la place des enneims vaincus il en surgissait toujours d’autres. 
Sa volonte avail beau surmonter les obstacles, ils renaissaient sans cesse. LeNord 
se revoltait au moment oii Ic Sud 6tait a peine soumis. II ne restait plus au vieil 
Empereur aprfe \nngt anndes de campagnes que I’ombre de son ancienne arm^e, 
et comme la force mllitaire etait la seule siir laquelle reposait alors I’umte 
de I'Empire, le d4membrement de ce dernier etait proche. Quand Aurangzeb 
mourut en 1707 aprfe J.-C., a Tage de 89 ans, son fils et successeiir, Bahidur 
Shah, renon9a 4 la politique guerri^re de son pere et conclut la paix avec ses 
adversaires. 

C'est sous les regnes de ShSh Jahin et d'Aurangzeb que I'Inde fut visit^e 
par quatre voyageurs celSbros, trois Francis et un Italien : Jean-Baptiste 
Tavernier, Francois Bernier, Jean Th^venot et Niccolao llanucci. Le recit du 
premier, malgre son importance gen^rale pour I’histoire de ITnde du xvii« siScle, 
ne contient pas d’indications relatives 4 la peinture. Au contraire, ceux des 
trois autres voyageurs nous apportent des renseignements pr^cieux sur I’^tat 
des arts dans le pays du Grand Moghol. 

Francois Bernier n'dtait pas parti pour ces contr^es lointaines, comme 
la majorit4 des voyageurs curop4cns, enquete d’aventures ou de richesses, mais 
uniquement par curiosiU scicntifique, pouss4 par « le d4sir de voir le monde ». 
Homme cultiv4, ayant 4tudi4 la m4decine 4 Montpelber, le voyageur fran9ais 
montre dans ces observations un esprit critique et une impartialit4 peu com- 
muns pour r4poque. La beaut4 de I’art indien I’attirait. ma]gr4 son caractSre 
4tranger au classicisme qui gouvemait alors Ic gout europlen, et il n’h4sitapas 
4 admirer en ces termes la grande mosquie de Delhi : « Je veux bien que cet 
4difice ne soil pas dans ces rSglcs et ordres d’architecture que nous croyons 
devoir 4tre suivis indispensablement, neanmoins je n'y remarque rien qui m’y 
choque la veue, au contraire tout m’y paroit bien entendu, bien conduit, et 
bien proportionne... (i). n 

La peinture retlnt egalement I’attention de Bernier et nous trouvons dans 
son livre toute une dissertation 4 ce sujet. Le voyageur frangais remarqua que 
les artistes indiens formaient pour ainsi dire deux groupes differents : les pemtres 
travaillant dans les bazars, qui n’etaient 4 vrai dire que des artistes d'assez basse 
quality et les peintres, attach4s a la cour imp4riale ou a quelque pnnee ou sei- 
gneur, dont ils executaient les commandes, qui etaient de vrais artistes La 
situation du peintre-artisan 4tait des plus tnstes, car chacun des innombrables 
fonctionnaires moghols, amir, mansabddr, etc., ayant besom de ses services, 
le faisait venir du bazar, I’obbgeait a ex6cuter sa commande de force et payait 
ce que bon lui semblait. « Bien heureux encore sera-t-il (I’artisan) au bout du 
conte si on ne luy fait point donner du Korrah (fouet) » Il est facile a cora- 

£1) Cf Voyages de Fran'ots Bernur, elc , Amsterdam 1689, t I!, p 67 6S. 
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prendre que dans de telles conditions les artisans indiens ^taient peu inspires 
pour creer des chefs-d'ceuvre, ne pensant qu'a gagner leur pain et d cacher soi- 
gneusement leur p6cule, de peur d’etre d 4 pouiIl^ par les fonctionnaires, contre 
lesquels ils etaient sans recours (i). 

La situation des artistes a la soJde de I’empereur et des seigneurs ^tait 
sensiblement meilleure. Les ateliers imperiaox ou kdr-khaneh (maison de travail) 
se composaient de nombreuses et vastes salles occupees par des brodeurs, des 
laqueurs, des menuisiers, des tisseurs de sole, des tailleurs, des cordonniers, etc., 
et des peintres. Tout ce monde formait des corporations separdes, dans lesquelles 
le metier 6tait transmis de pdre en fils, personne n’aspirant a depasser sa 
condition h 4 r^ditaire (2). Les grands seigneurs avaient des ateliers analogues. 

Fr. Bernier ne manque pas de signaler I’achfevement digne de tout eloge 
de certaines ceuvres mogholes : « Dans la peinture et dans la mignature », €crit-il, 
« j’ay aussi veu des pieces si belles, si fines et si d^Hcates, que je les admirois (3). » 
Une peinture frappa surtout I’imagination du m^decin franfais et lui parut un 
<t ouvrage mervcilleux » : ce fut le tableau des combats d’Akbar, repr&entfi sur 
un boudier par un artiste cd^bre, qui, au dire des gens, avait mis sept ans & 
ex 4 cuter son travail (4). Tout en admirant la peinture indienne, Bernier lui 
reproche de ne pouvoir rendre I'expression du visage et les proportions.du corps, 
critique qui peut nous parattre injuste, mais qui s’explique probablement par 
le fait que Tart indien 4 tait bas 4 sur des conventions trop diffirentes de ceDes 
de la peinture europ^enne auxquelles 4 tait habitu^ le voyageur fran?ais (5). 

Bernier s^jouma aux Indes pendant douze ans, de 1655 II 166S aprte 
c’est-A-dire principalement sous le regne d’Afirangzeb. Le tableau qu’il nous 
a laiss 4 de I’^tat des arts dans la capitale moghole nous montre que bien des 
changements s'^taient produits depuis Jahingir : les artistes, jadis pensionnfe 
et comblfo de litres honorifiques, devaient s’estimer satisfaits a I’dpoque que 
d^cnvait Bernier, d’une modeste situation dans I'atelier royal. Toutefois 
le m^dean tran9ais est formel dans son affirmation que la fioraison de la 
peinture indienne est reside ^troitement li 4 e au patronage des rois et des 
seigneurs, et que cet art serait tomb 4 en decadence sans leur soutien (6). 

Jean Thevenot qui visita I’lnde en 1G66-1667 nous a laiss 4 4 galement un 
t 4 moignage curieux sur la peinture. Ce vo5rageur constate tout d’abord qu'on 
rencontre dans le pays de nombreuses peintures sur papier ou sur carton, mais 
qu’en g 4 n 4 ral elles sont de basse quality. Les ceuvies appr^dles et d’ execution 


(t) Op. Cl/ . t II. p 32-33 

(2) Op ill. t. II, p 37. 

(3) op. <1/ , t II, p 32. 

(4) Ibtden 

(5) Ibidem 

IS) Op. ol . 1 . 1 , p 305. 
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supiSricurc sont ceUes que Ton execute dans les capitales, Agra et Delhi. Le d^faut 
principal dcs images d’Agra consiste toutefois dans leurs sujets erotiques, « pires 
que ceux de TAretin ». qui empechent les « honnetM gens d'Europe » de les acqu6- 
rir. Thivenot trouva les artistes de Delhi plus modestes • ils s'appliquent sur- 
tout aux sujets lustonques. batailles et \nctoires de leurs souverains, sujets 
qu’ils amvent i bien repr^senter, rialisant des ensembles ordonnfe et pietant 
aux personnages des attitudes appropn^es k leurs roles. Les couleurs employees 
parurent d ThSvenot trds belles, mais il n’^tait pas satisfait de I’execution des 
\-isages comme d^jd Bernier. En plein accord avec ce dernier, Th6venot note 
que, faute d’encouragenient les peintres indiens travaillent moms bien qu’ils 
ne le pourraient, se contentant de gagner un peu d’argent pour subvenir 
d leurs modestes besoms. Au contraire, les paroles de Thevenot sur 1' existence 
des graveurs indiens a Delhi restent isol^es, ne se trouvant confirmees par 
aucun temoignage historique. ni par une seule gravure de ce genre qui nous 
soit parvenue. Peubetre par les « quelques gens k Dclhy, qui ne gravent pas 
mal I), faut-il entendre des artisans sur m^tal (i). 

Le Vlnitien Niccolao Manucci passa pour ainsi dire toute sa vie aux Indes. 
D4barqu4 k Surat en janvicr 1656. d I'dge de 17 ans, il ne quitta plus le pays 
et y mourut aprds y avoir v4cu plus de cinquante ans (d Madras en 1717 ?). 
Mieux plac4, en sa quality de midecin du Pnnce Shdh 'Alem, que les autres 
Strangers, pour l’4tude des moeurs et coutumes du pays, le Vdnitien put les 
observer de plus pris et en toute impartiabt^ pendant de longues ann4es. La 
peinture n’4chappa pas non plus a son attention : ses considerations sur le por- 
trait f4minin sont des plus intlressantes et nous y reviendrons plus tard. 
L'album de peintures execute par le pemtre Mir Mohammed sur la commande 
speciale de Slanuca et destine k lUustrer la Slorta do Mogor de ce dernier, nous 
est parvenu, et se trouve actuellement au Cabinet des Estampes de la Biblio- 
thdque Nationale de Paris (z). 


LE DEMEMBREMENT DE L’EMPIRE MOGHOL AU XVIII® SlECLE 


Le demembrement de I’lmmense empire d’Aurangzeb, la ruine de la robuste 
machine gouvemementale, cre^e par le genie d'Akbat, occupent le xvui« siecle 
entier. Les deux souverains qui succederent a Bahadur Sh4h furent assassines. 
Le trone revint en 1719 k Jlohammed ShMi qui I’occupa pendant vingt-huit 


(1) Cf Voyages de M de ThHtnol, ete , Pans, 1684, p 311. I3S-13'» 

(2) Cabinet des Estampes, O D, 43 (rfserve). 
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ans. Le pouvoir imperial n’^tant plus qu’une ombre, son long regne fut ime suite 
de tribulations pour lui, ainsi que pour ses sujets. L’Oudli et Haiderabad se 
rendirent indIpendants dn pouvoir central. De nombreux territoires durent 
etre cedfe aux Mahrattes. 

Uim-asion de Nadir Shah ache\-a de miner le prestige de I’heritier des 
Grands Jloghols. L'absence de toute resistance serieuse de la part de son ann^ 
I’obhgea a se rendre en personne au vainqueur. II fut garde prisonnier a Delhi 
que les Persans occuperent en fe\Tier 1739. Quelques semaines apres, I’ancien 
condottiere qui ne se souvenait que trop bien de son metier, sut profiler de 
I’occasion que lui oSrait le meurtre de quelques soldats par une population exas- 
p6ree pour mettre la ^dlle a sac. Le tr&or fabuleux des Grands Moghols composd 
d’un nombre incalculable de pierreries, de bijoux, de \'a:sselle d’or et d’argent. 
d’objets pr^cieux, parmi lesquels figurait le c^l^bre ■ trfine aux paons » (i), prit 
le chemin de la Perse, et quand, enfin, les Persans se dfidd^rent a quitter le pays, 
ils ^taient chargfe d'un butin immense, emportant avec eux rien qu’en mon 
naie une somme 4 gale k g.ooo.ooo de li\Tes sterling. Beaucoup d’artistes et d’arti- 
sans indiens durent les sui\Te. Les Persans n^gUgerent toutefois d'emmener 
avec eux Mohammed Shdh qui put continuer de rigner mis6rablement dans 
sa capitale ddvast^e. 

On pense bien que des 4 v 4 ncments pareils ^talent loin d’etre favorables 
k la fioraison des arts dans Delhi. Le souverain lui aussi n’ltait guSre I'amateur 
d’art et le coUectionneur qu’avaient 4 t 4 ses ancetres. Privd de son tr&or par 
les Persans, Mohammed Shdh se s 4 para de son propre gre du superbe exem- 
plaire du Razm Ndmah e.\lcute et enlumtn^ pour Akbar, en le donnant au 
3 Iahardjd SaviUi Jal Singh 11 de Jaipur, chose que n’aurait jamais faite Jahangir 
pour qui une peinture ou un manuscrit itaient des trfeors sup^rieurs aux bijoux. 
Ce manusent nous est parvenu et se trouve a la Bibliothdque de Jaipur (2). 

Sous les rdgnes suivants, la d6ch€ancc des souverains moghols s’accentue, 
et Us tombent sous la tutelle des Navab Vazirs d’Oudh, princes puissants du 
nouvel Etat ind^pendant qui s'etait forme aux portes de la capitale de I’Em- 
pire. II ne restait de ce dernier que quelques pro\Tnces autour de Delhi. Les 
Afghans qui occupaient le Panjdb ^erent la capitale. L'Empereur Shdh ‘Alem II 
se r^fugia prudemment chez les Anglais, et la lutte pour le trone d&ertfi s’engagea 
entre les nouvelles puissances, Afghans et Mahrattes. Les Afghans d’abord vic- 
torieux (en 1761 apr^ J-"C.) furent vaincus i leur tour dix ans apre par les 
Slahrattes qm rcstaur£rcnt Shdh *AIem sur son trone et le prirent sous leur pro- 
tection. Le Sindhia de Gwalior de^int x-azir et chef des forces militaires de I'Em- 


(I) J-n.TaveTTu<rB<»asaU2ss^Qn«de9cnptioQdeUiUcedscetTfiQp.cr Ltfni masesde J •tl.Tarn- 
HUT, etc., rans, 1703. secoade partie. p. a&S. 270. * 

(j) Ct K.-C Mehta. Stxtlus m Paim/titf. chap ni . Ileodler. .^rem~na/i cl tV Jtyfott EtiiH- 

lien 1SS3. voL IV. 
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pire. Mais les humiliations et les malheurs de ShSh ‘Alem, n’^taient pas arrives 
a leur terme. En 1787 apr^s J.-C., Delhi fut pnse par le chef des Rohillas, Ghu- 
1am Qadir Khan qui fit crever les yeux a I’Enipereur. Les princes furent jetes en 
prison pour y mourir de faim, les princesses dfehonor^es, la viUe pillee. Shah 
'Alem fut bientot d^hvr^ par son varfr le Sindhia de Gwalior qui le vengea 
en faisant p^rir le chef des Rohillas dans des supplices atroces. 

Toutefois, malgre la chute vertigineuse du pouvoir imp6nal, que nous 
observons au courant du xviil® siede nne 6cole de pemture continua d’exister 
i Delhi. Un des Epigones des grands maitre^ de jadis fut Mir Chand, peintre 
d’origine indienne, comme la plupart des artistes de I’ecole moghole depuis Akbar. 
II fleurit entre 1755 et 1785 aprfe J.-C. sous le r^e de Shih 'Alem, dont il nous 
a laiss4 le portrait. Mir Chand travailla dans tous les genres imitant avec beau- 
coup d’habilet4 les suiets pecsans du KVi® si^cle ainsi que les peititutes euro- 
peennes, Cela ne I’empecha pas d'avoir son style personnel caract4ristique de 
XVIII® siecle indien (i). 


LES ETATS VASSAUX DE L'EMPIRE MOGHOL 


C’est dans son ddveloppement i la cour des Empereurs Moghols que nous 
avons considdrd jusqu’4 present la pemture indienne. Mais dans la renaissance 
de I’art pictural qui caractdnse cette dpoque, i’dcole moghole est loin d'Stre la 
seule, quoiqu’elle occupe la premidre place dans le mouvement rdnovateur. 

D4j4, sous Akbar, la cour moghole dtait plcine de R&jputs, car toute la poh- 
tique de I'Empereur tendait 4 s'dtayer d’dldments autochtones, en crdant des 
relations dtroites avec les pnnces indiens Pouf resserrer ces liens Akbar dpousa 
(en 1562 apres J.-C.) une princesse r4jpute, la fiUe du R4ja Bihari Mall d'Amber. 
Parmi les hommes les plus influents a la cour moghole figurerent le fils et le neveu 
de ce dernier, Bhagav4n D4s et R5j4 M4n Singh, tandis qu'une place non moins 
importante dans I’entourage de I’Empereur fut occupde par le Raj4 de Bikanir, 
Rai Singh. On peut citer encore les r4j4s Udai Singh de Jodhpur et Basu de 
Mau, ainsi qu’un grand nombre de Rajputs dans I’armde ou dans I'adminis- 
tration civile. Tous ces princes et ces nobles de I'entourage d' Akbar ne pouvaient 
Tester Strangers aux influences et aux inodes do la cour. Le gout et I'lnt^ret que 
I’Empereur manifestait pour la peinture devaient trouver des jmitateurs, et 
bien des rajas, rentrfe dans leurs chateaux de province, ne manquaient pas 
d’y installer des ateliers avec leurs propres artistes. 


(i; Cf E. Kuhnel, Mintahirmalertt tm tslsmiseiuii Orient, p *3J-134 ! Tschand, etn unbihannUr 
Mogiilmaltr, Berliner Museen, nov.-dcc igti 
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Quelques-unes de ccs oeuvres provinciales de la fin du xvi® et du d^but 
du xvii® si&cles nous sont parvenues. Citons des peintures du R&jputina (i), 
ainsi que les reliures peintcs des manuscrits bcngalis de Birbliflm (OrissS) (2), 
les enluminures du Rasikapriya de Kesava Ddsa (3) et la sdrie des illustrations 
des Rdgmalds composant le manuscrit dit de I’Archeveque Laud (4). 

Sous Jahingir comme sous Akbar les Rajputs conservSrent leurs places 
importantes k la cour, dans I'amide et dans radmlnistration. L’un d’eux, RSji 
Bir Singh. Deva d’Orchd, qui, en 1602 aprfe J.-C., fit assasstner Abu’l-Fa 2 l pour 
satisfaire le d&ir du prince Salim (le futur empereur Jahingir), fut comb !4 
de faveurs lors de I’avenemetil de ce dernier au trdne. Ce riji, posscsseiir d'une 
fortune 4 norme, iut aussi ami des arts, parliculieremcnt de I’architectuTe. Les 
palais-forteresses qu'il fit constmtre i Orch& et d Datid se rangent parmi les 
ceuvres classiques de I'^poque. Le beau manuscrit enlumin^ du Divdn de Hifi? 
(premier quart du xvn« sifide), conserve au palais de Dati& nous permet aussi 
de supposer que Btr Singh ne fut pas indifferent h. la pcinture (5). Des fresques 
datant du xvi:® 4 la moiti6 du xix® siSdes, qui se sont conser\’^es dans le Bun- 
delkhand Datii, Otchi, Talbehet et 4 Banpur) nous foumissent une preuve 
de I’activitfi artistique du pays (6). 

L’infiltration des principes de Tart moghol se remarque ^galement dans 
les oeuvres jalnes, comme le prouve une Icttrc adress^e en 1610 aprfe J.-C. par 
les jains d'Agra 4 leur guru ou chef spirituel et Ulustr^e d’aprfes nature par un 
artiste de la cour imp 4 riale du nom de SalivShana (7). 


(ij Cf A. CoomaiaswTuny, Rajput patnhng vol. It. Porljobo of Indian art, Catalogu* of Indian 
collections in the Museum of Fine Arts, Boston, vol. V ; British Museum, i9a4-i*-29-oi-o*-03 Nous ne 
partageoas pas I'avis de M Blochet sur une peinture de la Bibhoth^ue Nationale (suppl persan I572> 
{oI 26} repr^sentant an pnnee assu snr un trdne entre deuv hommea et an enfant (voir reprod et desenp- 
dans Blochet Les Enlummures des manusents onentaux. etc.. Pans, 1926. pi. CIX et p. 153)- iL Blochet 
affiime que nous somxnes «n piisence d'une oeuvre de factum lijpute exteutfe vers 15C10 apves J.-C. 
Pourtant le st^’le de cette peinture diBerenetfemeDt des autrespe>sturesr3;potes dei'^poqne. De mime les 
personnages repriaentia sont vitus non selon la mode rijpate du xn» siccle, raais selon la mode sud- 
indienne du xvit* siicle (Cf h ce sujet M Goetz, KoslOm vnd Mode an den indtschen Faislenho/en, etc. 

— Jahf Asiat Kunst, Leipzig, 1924} 11 serait done plus juste d'attnbuer la peinture en question ^ I’unc 

des icoles du Dekkhan et de la dater d'an moms nn demi siecle. ou mime d'lm siicIe cntier plus tard. 
D’aiUeurs M Blochet n’erpose aucune des laisons qui lont fait dater cette teuvTe avec tant d’esac- 

titiide (1560?) DemimeM Blochet se trompe ledansl'mterpretationdusujet'l'enfantpriscnteaupnacc 

con iiTiedrag?e (1). maisun paqnet debitel , z" dans son affirmation, que les musulmans del'Inde portaient 
h I'epoqne moghole leur robe (qahd on tdmah) fennie du cflti gauche, tandis que les hmdouistes la fer- 
maient du efiti droit La lialite est precisiment inverse (voir par exemple, N Manucci, Sloria do Mogor, 
trad Irvme, London, 1907. voU 11 , p vri\ G. Carren. Vo>age du Tout du Afowds. t. III. L’lndostan, 
Pans, 1719. p 169, H Goetz, op at ) 

(2) Cf D. C Sen History 0/ Bengali Laguage dr* Littcrature 

(3) Kesava DJisa visita fa cour mogfaole en qnaliti d'ambassadenr du pnoce d'Orchi. Cf. A. Cooma- 
raswamy, Bulletm of the Museum of Fme Arts. Boston, ii» 109 

(4} Conservi 4 Oxford, Bodleian X.>brary, Or. 149 (Laud) 

(5) Cf N -C Mehta, Studies in Indian pasnhng. p 40 

(6) Cf P -C Mnkerji, Report on the anliquUies iH He Dtsinct of Lahipur, Roortee 1S99, p. 27 • 
portraits de I'icole Bundela sont reprodoits chez Mehta. Studies Ind Faint , p 14 et 15. Ils datent de la 
fin du xvin* Slide 

(7) Cf. N -C, Mehta, op. at., chap, vii, p. 30 
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Le transfert de la residence de Jahangir k Lahore, situ^e dans le voisinage 
imm^diat des Etats rdjputs du HimSIaya fut suivi d’ expeditions militaires 
centre ces demters. La guerre centre le Kingra et le Jamu, deux Etats rdvolt^s, 
se termma d’abord par la soumission du second {i6i6 aprfe J--C). Le Raja 
Sangram de Jamu dut venir en peisonne pr&enter ses hommages a Jahingir, 
a la cour duquel il s€journa pendant quelque temps. Aprgs un long siege le fort 
de Kangf& dut capituler et le pays se soumit aux Moghols (1620 aprfe J-C.). 

Pendant les chaleurs de T^ti, Jahinpr avait I’habitude de transporter 
sa resistance dans les montagnes du KaSmir. En 1621 apres J.-C., il entrepnt 
un voyage a Kangri et k Dahvari, lieu qui re^ut le nom de Nurpflr en I’honneur 
de l’Imp 4 ratrice. L’Empereur se plut dans ce pays montagneux et eut meme 
I’id^e de construire une residence d’^ti pr& de Niirpiir (i). On confoit I’impor- 
tance de ce sijour pour le d^veloppement des ^coles locales (2). Les relations 
fitablies avec les 6tats rijputs ne restirent pas sans influence sur leurs ^coles au 
cours des r^gnes suivants (3). Nous devons pourtant constater qu’a partir de Shah 
Jahin, les Rijputs ne jouissaient plus k la cour de leur ancienne faveur. Les 
Indiens du Sud gagn^rent au contraire beaucoup d’importance sous ce rigne. 

La politique d’intol^rance d’Aflrangzeb finit par faire des Rijputs, jadis 
vassaux fiddles de I’empire, des ennemis irr6concihables, qui faillirent provoquer 
la chute de ce souverain lors de la r^volte d'un de ses fils, le prince Akbar. Mats, 
dans le domaine des arts, le puntanisme musulman d’Afirangzib, si hostile aux 
images, aboutit k des r^sultats contraires. £n pnvant les artistes des atehers 
de Delhi du patronage royal, il acc 414 ra leur dispersion dans I’lnde entjire, 
et par cela mime la propagation des traditions de I'lcole moghole dans le pays. 

Un Ipisode curieux qui pourrait etre rattachl i cette Imigration nous est 
connu. Quand le prince Solaimdn Shekuh, fils de Dari Shekflh, fut obligl 
d’Ichapper aux perslcutions d’Aurangzeb, il se rifugia, accompagne de deux 
artistes, Shamdis et Kehardis, i Srinagar, chez le Raji Fath Singh de Garh- 
wil. DIdaignant les lois de Thospitalitl, le Rihi livra le Pnnee a son temble 
oncle Aurangzeb, mais les peintres furent retenus aupris de cette cour pro- 
vinciale. Fath Singh semble avoir pns un intiret considerable k leurs travaux, 
car il octroya en fief k chacun d’eux cinquante villages avec une pension de cmq 
roupies par jour (4). Nous en pouvons conclure que les artistes de la Capitale 
Itaient recherches dans les provinces et que leurs services Itaient rltnbuls 
d’une maniire princiere. Les deux Imigrants donnirent naissance a une lignle 
d’artistes. 

Avec la decadence de I’Empire Moghol au xvin® siecle, de nouveaux centres 


(1) C£ Kangra Gazetteer 1883. vol I. 

(2) Cf H Goetz Stxidien tur Rajputtn Mahleret. OsU^t Zeit Avr . 1922-1923 

(3) Cf A Coomaraswamy, Raiput Painltng, FI XUII. XLIV, XLVTII 
{4) Cf. Pandit Chandra Dai Guleri. A agnedMiOaRam.Wifam, avnl 1920 
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artistiques apparaissenl. Une pmssante coalition rajpute se fonne autour du 
Slaharaja d’Amber-Jalpur, Sa\vai Jai Singh II. Nous devons a i’initiative de ce 
prince, ami des sciences et des arts, la publication de tables astronomiques ainsi 
que la construction de la nouvelle dtd de Jaipur, la seule ville aux Indes qui 
soit batie selon un plan regulier, avec ses rues larges dispos^es en dchiquier et ses 
maisons construites selon le meme modele (i). Son regne contribua a I’ascension 
du pouvoir des Rijputs qui ne resterent que nominalement rattaches a I’Empire. 
Jaipur, capitale rajpute florissante, finit par 6galer si ce n’cst suipasser dans 
le domaine d^ arts, Delhi, rivale d^chue expos^e aux revolutions de palais et 
aux jnv’asions. 

La region montagneuse du Himala}^, doign^e des luttes sanglantes, ofirait 
des conditions de security particulierement favorables aux personnes d&ireuses 
de jouir des bienfaits d’une vie paisible. Soumises jadis par Akbar et par Jahangir, 
les petites principautfe rdjputes de ce paj’s. ayant reconquis lew liberty ancienne 
avec reffondrement du pou\'oir moghol, s’^taient unifi^es sous Th^g^monie 
de K&ngr4 et de Jamfl les Etats les plus importants de cette confederation. 
Leur situation tranquiUe et prosp^re au milieu des troubles contribua k en faire 
un foyer artistique important. L’Etat de KingrS, devenu independant depuis 
1752 aprfes J.-C., atteignit un degre exceptionnel de prosperite sous le rlgne de 
Sams&r Cand (2). 

AprSs ^^ngt annees de r^gne heureu.x, ce prince ruina sou paj’s en entrant 
en guerre avec les Gurkhas (de 1805 i 1809 aprfe J.-C.). Le K4ngr& fut envahi 
par ces montagnards sauvages et devaste pendant de longues annees. Riche 
et fertile, il fut transforme en d4sert, ses villes nagulre florissantes devinrent 
des mines, visitees seulement par des tigres. Mais revenons a la paLx qui est le 
temps des arts. 

La pemture resta toujours I’art prefer^ du grand mecene que fut Sams^ 
Cand. Le voyagexir anglais Moorcroft qui visita le Rija dans sa nouvelle capi- 
tale, Tarl Suj’lnpur, en 1820 apr^s J.-C. (done apres sa guerre d&astreusej, 
nous a laisse une relation de son sejour dans ce pays (3). Le Rij&, jadis si puis- 
sant et si riche, etait mine et devenu ^’assal des Sikhs. H se plaignait de ne 
pouvoir suffire au tram de sa maison princiere et habitait non plus un palais 
luxueux, mais quelques batiments modestes, craignant de susciter I'envie chez 
son suzerain le chef sikb, Ranjit Singh. Sa decheance ne Vempecha pas nean- 
moins de conserver ses gouts artistiques. « Samsar Cand *, raconte Moorcroft, 
a aime la pemture et a beaucoup d’artistes k ses gages. H possede une collec- 
tion importante de tableaux, dont la plus grande partie represente les exploits 


(1) Cf N -C Mehta. Studies in Indian Patnitng, chap m et pL VllI, 

(2) Cf. Hutchison et Vogel. Iltslory ef Katgra, Jouinalof Panjab Historical Society 1918, ToL Vll. 
(jj CL Moorcroft, Travels in the Ilimataion Promnets, Z/OodoD, xS^r. 
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de Krishna et de Balarama, les aventures des rajas voisins et de leurs prede- 
cesseurs. Parmi sos tableaux on remarquait deux portraits d’Alexandre le Grand, 
dont un me fut donn6 par Rai Anirudha (fils du Raji) (i). » Ces ^paves conscr\-ees 
avec soin dans la misere, nous permettent d'avoir une idee de ce que durent etre 
pour I’art et les artistes les vingt ann^es heureuses du regne de Samsar Cand 

La petite principautd de Tehn-Garhwal, voisme de celle de Kdngra, eut 
aussi, comme tant d’autres son 6cole de peinture. EUe nous a meme conserve 
les noms de trois de ses rnaitres. Le premier, Slola Ram, descendant d’une 
famille de peintres dmigrds de Delhi sous AQrangzeb (2), fut d’abord protege 
par le prince de Garhwal, Jaikrit Shah, qui lui accorda en fief 60 vnllages avec 
une pension de cinq roupies par jour. Apres la domination des Gurkhas, que le 
pays eut d suhir pendant onze annfies, Mola Ram r^ussit a se trouver un nou- 
veau m^cene dans la personne du souveram, Rdja Sudarshan Shah. Ce prince 
soutint ^galement les deux autres maltres de cette 6cole, Minaku et Chaitu (3). 
L*ceuvre de ces artistes, dont nous possidons des pemtures sign^es, appartient 
4 la fin du xvni® et au d4but du xix« siSclcs (4). 

Les 4coles de K4ngr4 et de Garhwdl sont 4troitement li4es a celle du Jamil. 
Elies appartiennent toutes les trois, ainsi que d’autres d’un int4r4t secondaire, 
au groupe des 4coles rijputes de la « Montagne » (du Himalaya), dites pahSrt. 
Le Jamii, dont le souverain. R4ji Ranjil De\’a fut le contemporam de Saitisar 
Cand, 4tait un Etat d'une importance 4galc i celui de Kangra, Son art nous 
est connu 4 partir de la seconde moiti4 du xvii* siScle. On peut 4galement rat- 
tacher aux 4coles de la Afontagne celle du Kasmir. 

Une 4troite parents relic les 4coles de la Montagne k celle des Silchs, peuple 
guerrier qui dans la seconde moili6 du xvin® si4cle soumet k son pouvoir les 
principaut4s rdjputes du Him&Iaya. Les vameus ont leur revanche dans le 
domaine des arts. Les peintres de Lahore, capitate Siklis, subissent I’mfluence 
de leurs coUegues de K4ngr4. Leurs oeuvres, empremtes d’une rudesse martiale, 
ne sont pas d4pourvues du channe qui reside dans leur force et leur expression 
Les Sikhs emprunteut a I’^cole moghole son gout du portrait. 


(i) Cf. Moorcroft. Travels, etc , vol. I, p iz6 et soite. 

(t) Jlola Ram descendait de KehardAs. artisle qox aocompagnait Sola tm A n Shekflh. Cf Pandit C&an 
dra Dar Galen, A signed Mala Bam. Rapam, ami 1920. 

(3) C’est JL N.-C. Mehta qui signala le piemier I'existeace de ces deux peintres {Two Pahart Painters, 
Rapam 1926, n® 26). 

(4) M. N -C. Mehta attnbne agalement h M 4 nakD et 4 Chaitu plusieurs pemtures non signfes {Studies 
in Indian Painting, chap V) Nous ne pouvon* tontefois reconnaltre I'exacbtude de ces attnbutions Les 
cinq pemtures non signtes (reproduites pi XXII-XXVI) que M Mehta croit 6tre de Manaiu different 
sensiblement de son ceuvre sign^e (repiodnite jd XXI) De mSme pour Chaitu S'll nous est possible 
d’admettre encore Tattabutioii 4 son pinceau da Dipart de RSma en exit (pi. XIX), le Dana-Lild 
(pi. XX) nous paralt «tre d’on style diflerent de la pemtere sign«c (pl. XVIII), ce que M Mehta avoue 
d'aiUeuis dans sa lemarque . » There is nothing positive to ascertain the authorship of these pictures » 
(P- 5^)- g^nfral on ne peut 4 tre que tr£s pmdeot dans I'attnbuticpn des pemtures mdiennes 4 tel ou tel 
maltre, et il convient de se rappelcr toujouis le caractcre coUectif et impersonnel de cet art 



(iJ, I.K I*r.INTURr IMlHCNNr. 

La crdation cl’un grand noinbrc d'Etata ind^pcndants aiignicntc le nombre 
des centres artistiqucs. Nous trouvons ties ^colcs de jx^inturcs h Luckjiow, capitale 
de rOudh, i la cour du Nav&b Vazir aimi qu’A Patna, daiis le Eihir, qui pro- 
duisil de belies peintures vers la fm du xviii® siede. 

Nous n’avons suivi )usqu’& present que I’dvoUition de la peinture dans 
rinde du Nord. Dans Je Dekkhan, les cours fastueiiscs dcs 'Adil ShShs de Biji* 
pur ct des Ni2&m Sh&lis d'Abmcdnagar offraicnt dcs conditions plus que /avo- 
rables d la floraison des arts. L'abscncc d’une documentation suivic ne nous 
permet pas encore dc rcconstitucr Thistoirc de la jvinturc sud-indienne. II 
ressort, toulcfoU, de quelques peintures qui nous sont paiarnucs, qu'dle fut 
semblablc A ccllc dc I’icolc moghole. Nous ob^ers'ons, comme tlans cette 
demidre, la predominance primitive d’d^ments iraniens (dus aux rapports 
suivis des rois shrahs sud-indiens avee Ja Perse) qui s'clTaccnt rapidenient 
devant les traditions locales. D'autre part, les relations artistiques entre 
I'dcole moghole ct les «Scoles dekkhanics ont du etre dcs plus dtroilcs comme Ic 
ddmontre Tenvoi par Jaliinglr ct SWh Jahin de Icurs portraits au Quih ShAh 
dc Golconde, et au *Adil Shili dc BqAp&r (i). 

Dans la demidre moitid du xvti« sidclc, I'Cmpirc Moghol finit par absorber 
lesEtats inddpcndants de I'lndc du Sud. Cette unification fut, il cst sTat decourte 
durde, et le ddmembrement dc I’lmrocnseEtat erdd par Afirangzebne se fit pas 
attendre, Les pronnees niahrattcs furent les premidres 4 se ddtacher de lui, 
en 1708 aprds J,-C. La prospdrild politique, qui accompagna le gouvemcment 
des Peshwis, fit dc Puna, Icur capitale, un nouveau centre artistique. Les 
Pesliwas possddaient une galcrie dc pcinturcs, oil les chefs-d’oeuvre des dcoles 
moghole et persane cotoyaicnt les tableaux curopdens. Les murs du Sh.'in\'ar 
Vada, un des palais dcs PeshwAs, furent ddcords de fresques sous BAIaj! 
Baji Rao (1740-1761). Des sujels empruntds aux dpopdes et 4 la mythologie 
mdiennes entremelds d’une omemenlation florale recou\Taient les plafonds 
et les murs. Pour I'exdcution dc ces peintures on avait placd les dldves de I'dcole 
des beaux-arts de Puna sons la direction d'un maltre, du nom de Bhojraj, 
venu spdcialement de Jaipur (2), 

En 1722 aprds J.-C., le vazlr de I’empereur Mohammed Shdh, A?af JAh, 
gouvemeur de HaiderAbAd, apres s'etre proclamd inddpendant fondait une 
nouveEe dynastie, celle des NirAms. II n’y a aucun doule qu ’4 I'instar des PAds- 
hAhs de Delhi et des Qutb ShAhs, ses prWdcesseurs sur le trdne de Golconde, 
le nouveau Ni?am voulut avom aussi ses peintres. 


(1) Kous savons mSme, que le portrait eapMii par Shah Jahin au c.tdil Shlhitait avec de^perlee et 
des ^merandes et suspendn sui one chaloe en peiles (cf j Sarkar, History of Aurangteb, vol. I. p 
Calcutta. 1912 

(2) Cl. D B Parasnis, Poona in iyfoneiiaj*. Bombay 1921, p. 8 et 18 , Kmcaid et Parasnis, Hisiwy 
0/ Maralias, vol III avec les reproductions des portraits des Peshvas. 
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II est curieux de constater que tous les artistes indiens du Himalaya 4 
HaiderdbSd et de Jaipur a Patna, patronn^s par des Pddshahs ou des Rdjas, 
dcs Ni?4ms ou des Navdb Vazirs, ont toujours employ^ dans I’ensemble les 
memes proc^dfe techniques, qui remontent aux plus vieilles traditions 
autochtones. Les peintres des dcoles ndo-indiennes, qu'ils soient de Delhi, de 
Jaipur, de Kdngra, du Bihir, de Lahore, dc Haiderdbdd, de Misore, etc., com- 
inen9aient d’habitude par tracer leur dessin sur le papier avec du rouge, parfois 
avec un crayon en plomb ou du jaune, ct comgeaient ensmte leur premidre 
esquisse av^c du noir. Le trac6 reconvert 4 son tour d’une Idgdre couche de 
blanc devenait 4 peine visible. Ce travail fini. le pemtre apphquait les couleurs, 
aprds quoi, un contour d^dnittf en noir ou dela meme couleur mais d'une teinte 
plus fonc^e que la surface colorize, terminait I’ceuvre. Les couleurs employees 
dtaient une sorte de gouache babituellement dllay^e dans de la gomme ara- 
bique ou dans de I'eau amidonn^e (z). 

Mr. P. Brown dans ses ouvrages Indian painting (p 107) et Indian painting 
under the Mnghals (p. 189-190) nous donne la Itste smvante des couleurs 
employees par les artistes indiens : 

Blanc : de plomb (cerusite) de Kasbgar. 

Noir : de fumde {kajal). 

Rotige : d’oxyde de fer provenant des environs de Jabalbut (Provinces 
Centrales, Inde) et comprenant deux especes : le rouge dit indien {hurmachi) 
et le rouge ocre {gerd) ; d’oxyde de mercure (cinnabre) {shangar/) le plus fr6- 
quemment employ^ ; laque, pr6par4 du produit d’un insecte, Coccus lacca, 
frequent dans le Bengale {lakh); kirmts, obtenu d'un insecte, Coccus Indtcus ou 
IHcis; cochenille, Coccus cacti, decouvert en 1518. 

Blm : pr6par6 de lapis-Iazub {Idljwari) broye en poudre provenant de 
Badakshan ; indigo («i/) ; azunte provenant de Hongne ; on remarque son 
emploi seulement dans les premieres pemtures mogholes. 


(t) Au sujet de I’eau amidozmeeqai servait4d£Iayer lescouleuis, cf L H 'Bischet, Jndtsche Maleret, 
Zeit fur bildende Kunst N F i, 1890 An snjet do nayoa en plomb cf A Coomaraswamy, 
Roffiut paintings. Cat. Museum of Ftna Arts, Boston, toI V. p aa. 
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II est ais6 de concevoir que rintroduction du papier, qui n'apparut en 
grande quantity qu’i I’dpoque d’Akbar, fut de la plus grande importance pour 
le diveloppement de la pcinture mdienne. La feuiBe de papier fourmt aux artistes 
dcs 6coles mdicnnes la surface id^ale pour leurs nouveaux essais. Si la vaste 
^tendue des murs rendait an peintre toute innovation difficile et I’obligeait a 
suivre sei^alement la tradition, rien ne I’empechait de faire ses experiences sur 
line feuille de papier rclativcment peu cofiteuse. 

L’artiste indien poss^dait tout un assortiment de pinceaux, neuf pour 
chaque coiileur, adapt^s specialement i la peinture sur papier, appareil tech- 
nique dc la plus haute importance. Cette gamme de pinceaux en poll de vache, 
de chevre et d’4cureuU, allant du plus gros au plus fin, compost parfois d’un 
poil unique (yek bil qalam) et servant a tracer les lignes presque impercep- 
tibles du ^dsage et des yeux, dotait I'artiste indien d’un instrument digne de 
ses capacity (i). 

C’est le pinccau ddnommd en persan ^alam (du latin calamus) qui devint 
synonyme de style. On parle des diff^rents qalams de la peinture indienne. 
Leurs denominations indiquent pour la plupart le lieu glographique des di£f4- 
rentes 6coles : tels sont les qalams de Delhi, Jaipur, KSngrd, Lahore, Patna, 
Halderibdd, etc. Quelquefois, le mot qalam signifie exclusivement le style de la 
peinture, ainsi les qalams 'irdni et stydhi expriment la « mam^re persane » et la 
« mani^re noire s. 


Arrives au terrae de la parfie histonque de notre ouvrage, r&umons-en 
brievement les donn4es principales. 

Dcs t^moignages litt^raires nombreux tendent a prouver le role important 
de la peinture dans la vie publique et pnvee de I'lnde antique. L'^l^ment 
profane qui predomine dans cet art, patronne par des princes et de riches cita- 
dins, r^pond k la culture urbaine raffinee de I'^poque. 

Le moyen Sge indien, ^re de feodalisme rajput et de mysticisme rehgieux, 
contribue k creer I’ambiance favorable a I'eclosion d’un art hi^ratique. Les 
nombreux traites de peinture de I’epoque, dont les premiers remontent A la fin 
de la periode classique accommodent les restes des traditions antiques a un 
art asservi k la rehgion 


(l) Cf E Havell. Indian sculp, and pmnt . p 208 , K. P Jayaswal, Hindu text on painting. Modem 
Review, XXXIII. p 734 , VmudharmoUara. trad St Kramnsch p 15 
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La domination moghole fait sortir I’art indien de sa torpeiir pour le con- 
fronter k des civTlisations nouveUes. Les ateliers, organisfe par les nouveaux 
empereurs, deviennent des academies, r^unissant sous la direction des maitres 
iraniens la fleur des artistes de Tlnde entiere. L’effort personnel des souverains 
moghols dans le domaine des arts m^rite tout particulifirement d’etre not6. 
L’art indien doit au g^nie organisateur d’Akbar et i la passion de Jahingir 
les bases solides de sa renaissance ainsi que les conditions exceptionnellement 
favorables de sa riche floraison. Les nombreux tableaux europ^ens qui \’iennent 
a cette 6poque remplir le palais imperial, servent de modeles aux artistes indiens. 
Sous Sh^ Jahftn les conditions restent encore favorables au dSveloppement 
de la peinture, mais elles cessent de I’etre avec I’avdnement au trone de 
I’empereur iconoclaste, Aurangzeb. Au x\qn« si^le la d^dence politique 
de I’Empire iloghol lui enUve son h^g^monie artistique, qui passe aux 
aoMveaux Etats surgis sur ses d^combres. 

Les relations ^troites qui s’4tablissent d4s le xvi« sikle entre la cour moghole 
et les principaut4s rljputes contribueot giandement S la di^sion de la renais- 
sance artistique suscit4e dans les capitalcs mogboles par le patronage ro^-al. 
Pour sui^Te I’exemple du Grand Moghol, ses \*assaux se mettent i^faire les 
m4c4nes dans leurs p^o^’inces, chaque riji tenant a a\'oir son 4cole et ses artistes. 

En retrouvant h. la cour des potentats des xn®, x\7i® et xvm® sikles des 
conditions favorables 4 son diveloppement, la peinture indienne quitte I’habit 
religieux dont I’avait affubl4 le moyen Sge pour reprendre le caractdre profane 
qu’elle poss4dait dans TantiquitS. ' 

Telles sont les conditions qui, i diverses 4poques, ont fonn4 I'ambiance 
dans laquelle se d4veIoppa la peinture indienne. 



DEUXIEME PARTIE 


LES ELEMENTS 
'de la PEINTURE INDIENNE 



I. LA NATURE 


LA NATURE DANS L’ART DE L’INDE ANTIQUE 
ET MEDIEVALE 


Le sentiment de la nature fut toujours trfe d^velopp6 chez les Indiens. 
Les nombreuscs descriptions de beaux sites que nous trouvons dans la littd- 
mture sanscrite en font foi. II se reflate aussi dans le caractlre des h^ros natio* 
naux, chez qui il I’emporte sur tout autre, en leur faisant oublier les pin 
vicissitudes de la rie humame. Ainsj, Ja vue imposante da mont Citrakflta 
suffit pour consoler Rama de la pcrte de son royaume. C’est en vrai artiste que 
le prince exil6 contemple et d^crit le paysage environnant : les sommets et 
les rochers qui se d^coupent en miUe formes et brillent de toutes les couleurs, 
les uns paraissant d’argent, les autres de pourpre, d’azur ou d’dmeraude; les 
versants semblables i de vcrtes banni^res resplendissantes sous leurs broderies 
d’or; les tapis de fleurs languissantes, qui Imsent en flammes multicolores. 
Rdma n’omet aucun detail pittoresque dans le tableau de la merveiUeuse 
montagne, qu’il trace avec tant de sentiment (i). La tendance &. rechercher les 
liens qui unissent la nature k rhomme, leurs « affinity secretes » se retrouve 
aussi dans les discours du meme b^ros : « nuits s, dit-il, « sombres et 
nuageuses, sans lune ni ^toiles r^pondent aux souffrances de I’amour » ; ou « le 
soleil, voil6 d’epais nuages... parait aujourd'hui etre trouble comme ]e le suis 
moi-meme (a). » 

II est a regretter que les paysages ne se rencontrent gu6re sur les rares 
peintures de haute epoque que nous poss^ons. Ils font defaut sur les fresques 
d’Ajanta, oil le d^cor architectural domirte. Par centre, elles abondent en 
motifs omementaux empruntfe ao monde v^gStal. Les plantes apparaissent 


(1) Cf. Udmdyana, Ayodhyikdn^a. XCIV. 

(2) Cf Rdmdyana, KtiMndhdhduda. XXVII 
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eclairs embellis d’arcs-en-ciel. d’epais nuages, des oiseaux refugies sur des arbres, des 
lions et des tigres regagnant leurs tanieres L’automne sera figur^e par le pemtre 
au moyen d’arbres alourdis de fruits, de r&oltes pretes a etre rentr^es, d’etangs 
peuples de cygnes et omes de lotus. L'artiste habile aura a rendre la saison des 
ros^es (hemanta, I’approche de I'hiver) par une brume glacee s’etendant a 
I'honzon, une terre vide de recoltes, un sol convert de ros6e. Les signes dis- 
tinctifs de I’hiver seront une gelee blanche recouvrant le pays, des homines 
grelottant de froid, des elephants 
et des corbeaux pleins d'une ani- 
mation joyeuse (i). Ces indications 
contiennent tout un programme de 
peinture de pa^^age qui fait preuve 
de son etat avance dSs une ^poque 
recul 4 e. 

Ainsi la confrontation des 
donn 4 es litt^raires avec les fragments des pemtures qui nous sont parvenus, 
permet d'afhnner le caractere r&iliste de la representation de la nature dans 
rinde antique. 

Celle que nous retrouvons dans Tart indien m 4 di 6 val, les miniatures des 
dcoles religieu&e, jalne et profane gfljaritie. a ia wille de I’mvasion moghole 
est absolument diff^rente. La tendance r^ahste primitive finit par c 4 der la place 
k une conception purement decorative. Les sujets se diroulent sur un fond uni 
(le plus souvent rouge) ; toute profondeur, et avec elJe la perspective conver- 
gente, disparalt. Les objets ne sont plus disposes Tun derri6re I'autre (comme 
c'etait encore le cas dans les miniatures nepalaises des X* et xi* slides, sans 
parler des fresques d’Ajaot^). mais sont superposes. Leur grandeur ne depend 
ni de leurs dimensions redles ni de leur eioigncment dans I’espace, mais de 
leur importance dans le sujet reprcaente. Un homme peut etre plus grand que 
les elephants, les arbres et les pabis qui se trouvent dans son voisinage. Les 
princes et les saints seront toujours plus grands que les serviteurs et les peni- 
tents. Nous sommes en presence d’une perspective hicrarchiqiie (2) 

Les elements de la nature perdent leur caractere realiste. Le ciel est sugger6 
par des nuages d'une forme conventionndle (noirs et blcus sur fond rouge) (3). 
Le soleil et la lune, qui le decorent parfois sont representes le premier par un 
petit disque dore, la seconde par un croissant epais et dorc (4). L’eau trouve 



F«c. 3 — Hontagnes (C«ole jafne, nv» jicde). 


(1) Cf VtsiiidliarmaUara, chap. Xtll, trad St I&aniiiscb, p St-53 

(2) Voir pi 1 et II. 

(3) Voir fig I. 

(4) Le croissant de ce type se retroirve dans la pontuie inthenne des xvll* et xvin* siecles Voir, 
par exemple, pL XCVI, a 
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LA CONCEPTION DE LA NATURE 
DANS LA MINIATURE PERSANE 


L'inflaence considerable exercee par I’art peisan sur I’ecole moghole et 
par son intermidlaire sur les autres ecofes indiennes, nous oblige 4 nous arreter 
aussi sur le paysage persan. N’oublions pas que les artistes indiens des ateliers 
d’Akbar, furent obligfe d’abord de considerer la nature i travers les lunettes 
de leurs maitrcs iraniens, et que ce n’est que graduelJement qu’ils purent faire 
valoir leur propre point de \Tie. C’est )e paysage persan de I’^poque A laquelle 
se produit la conquete moghole, done de fa fin des xv® et siecles, qui 
formera le sujet de notre analyse. Nous tScherons ensuite, en passant A I'^tude 
du paj-sage moghol, de d^finir 
le role des 414roents persans, 
indiens et occidentaux qui le 
composent. 

Au contraue de I’art euro* 
p4en, mais A I’exemple de celui 
de rinde, Tart persan voit le 
monde sous deux dimensions. 
l.a masse des objets, ainsi que 
leur volume ne I’int^ressent 
aucunement et U ne cherche 
guSre A donner un efiet de 
profondeur. Dans sa tendance 
a aplatir les objets et a les 
superposer, le peintre persan 
ne diflere guire du peintre indien. Cette superposition est pourtant 
moins outr^e que dans la miniature indienne medifivale. Notons aussi 
I’existence de deux points de vue dans une seule peinture. Ainsx tous les per- 
sonnages, les arbres, certaines parties du decor architectural, sont A la hauteur 
de I’ceil du spectateur, mais en meme temps les tapis 6tendus par terre, les 
rivieres, les bassins et les toits des Edifices ainsi que I’ensemble du d^cor du 
paysage et de Tarchitecture sont vus A vol d’oiseau. La surface du tableau est 
done suppos^e etre en meme temps perpendiculaire et inchnee a la hgne de 
notre regard, ce qui obhge I’osil a changer a chaque mstant de pomt de vue et 
donne du mouvement a I’ensemble. 

Le del d'une mmiature persane est habituellement traduit par une surface 
unie, bleu azur ou or. Sur ce ael se trouvent parfois repr&entfe des nuages 
blancs du type chinois aux formes contorstonnfes. L'honzon est presque 



(£coIb poMse, XVI* sliele.) 
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LA CONCEPTION DE LA NATURE 
DANS LA MINIATURE PERSANE 


L’influence considerable exercee par I'art persan sur I’ecole moghole et 
par son intcrmediairc sur les autrcs ecoles indiennes, nous oblige i nous arreter 
aussi sur le paj’sage persan. N’oublions pas que les artistes indiens des ateliers 
d'Akbar, furcnt obligfe d’abord de considercr la nature i travers les lunettes 
de leurs mattres iraniens, ct que ce n’cst que graduellcment qu’ils purent faire 
\-aloir Icur propre point de %'ue. C'est le paj-sage persan de I’dpoque k laquelle 
se produit la conquete moghole, done de la fin des xv« et xvie siecles, qui 
formcra le sujet de notre anal>'se. Nous Idcherons ensufte, en passant &. I’dtude 
du pa>’sagc moghol, de ddfinir 
le role des Aliments persons, 
indiens ct occidcntau.x qui !e 
composent. 

Au contraire de I'art curo- 
p^cn, mais I, rexomple de celui 
de rinde, I’art persan voit le 
mondc sous deux dimensions. 

La masse des objets, ainsi que 
leur volume ne I’intdresscnt 
aucunement et il ne chcrche 
gu&re 4 donner un efiet de 
protondeur. Dans sa tendance 
4 aplatir les objets et 4 les 
superposer, le pcintre persan 
ne diftfire guSre du peintre indien. Cette superposition est pourtant 
moins outr^e que dans la miniature indienne m^di^vale. Notons aussi 
I’cxistence de deux points de vue dans une seule peinture. Ainsi tous les per- 
sonnages, les arbres, certaines parties du d^cor architectural, sont 4 la hauteur 
de roeil du spcctateur, mais en meme temps les tapis ^tendus par terre, les 
rivieres, les hassins et les toits des Edifices ainsi que I'enserable du d^cor du 
paysage et de I’architecture sont vus 4 vol d’oiseau. La surface du tableau est 
done suppos€e etre cn meme temps perpendiculaire et mchnde 4 la Iigne de 
notre regard, ce qui oblige I' ceil a changer 4 chaque instant de point de vue et 
donne du mouvement a I’ensemble. 

Le ciel d’une miniature persane est habituellement traduit par une surface 
unie, bleu azur ou or. Sur ce ciel se trouvent parfois reprfisent^s des nuages 
blancs du type chinois aux formes contorsionn6es. L'honzon est presque 



(£ccls persue, xti* jiMe ) 
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toujours placi tres haut. II tst curicux dc remarquer que J’cau ne joue dans 
la miniaUire pcrsanc qu'un role imignifiant, tandis que dans la pcinture chi- 
noise a I’eau ct la montagnc * sonl les synonjincs du paj'sage. Quand elle y 
figure, on la rcpr&cnlc par dcs sortcs d'cntrelacs, dc meme que dans la 
miniature pine, par dcs spirales. ou bicn par une simple surface argent (i). 

Les montagncs ct les rochers qui occupcnt une place importante dans la 
miniature persane sent d'originc cxtremc-orientale, 
mais out subi dcs transformations notables. Ce ne 
sont plus les montagncs monochromes de I'^-cole chi- 
noise du Sud, ni ccUes en lapis-lazuli ct en malachite 
dc r^colc clunoisc du Nord. Dcs montagncs mauves, 
pourpres ou roses, dcs rochers vert jade ou jaune 
ambre, dcs collincs dories, voili le monde g^ologique 
de la miniature persane. 

La florc dc Tart persan est constituic cn majeure 
partie dc cypr 6 s, dc chinSrs ct d’arbustos fleuris. Au 
contrairc dc I’art indien qui aime t fair© valoir la 
masse du feuillago. Tart persan s’attache de prdf4- 
rence d la ligne du tronc ct des branches. Les arbres 
lourds et compacts ( 2 ) que I’on trouve parfols dans 
des manuscrits persans ne doivent etre consid^rfe que 
comme des vestiges d’une tradition ancienne qui tend d 
disparaitre. Le cyprfe, dont I’^paisse verdure pourrait 
pourtanl offrir unc surface de quelque %’aleur, est nfian- 
moins interpriti exclusivement dans le sens de sa ligne. 
Long ct niincc il s’dlance pared d une fleche noire vere 
I’azur ducicl.Le fcuiUagedu ebindr ou platans, ce gdant 
de la fiore persane, perd sous le pinccau de I’artiste ira- 
nien son aspect imposant et se transforme en 14gere 
dentelle ( 3 ) tantot vert dmeraude, tantot pourpre et or. 

Slais si le cypres et le chinar font la gloire du passage persan, les arbustes 
fleuris en sont la grace et le charme ( 4 ). L’amour du pittoresque qui anime 
I’artiste jranien y trouve son expression. Les troncs et les branches couverts 
d’une pluie de fleurs prennent des courbes audadeuses. L'opposition du cyprfe 
d I’arbuste fleuri est d'un bel efiet : sa forme sombre et virile qu'enlacent des 
branches avec une grace toute idninine n’€voque-t-el]e pas un couple d’amoureux? 



Tic 7. 

Cyprus et arbuste fleuri. 
(Ilcolc prr^uic, xvi* tiide} 


. (1) Voir fig 2. 

(2) Voir. pareTcniple.BntishMuseunj, Or. Add. 1818S.I6I.91.92. 167, 5WA Sdmaft (datant de I4i>6 
a\aiit J C 

(3) Voir fig -6. 

(4) Voir fig 7. 
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La flore du paysage persan possede encore un trait typique ; ce sont des 
touffes de fleurs sem6es sur les coUmes et les prames. Dans les peintures les 
plus anciennes, ces fleurs atteignent souvent la taille de Thomme, pour revenir 
chez Behzad et son 4coIe, ainsi que dans I’art safavi, a unc dimension plus 
proche de la realitd (i). 

L'arclutecture dans la miniature persane 4gale en richesse les pa3^ages 
fantastiques qui I'entourent. Les murs des Edifices sont habituellement recon- 
verts dc mosaique. Des tapis et des etoffes viennent ajouter une note chatoyante 
k cette architecture transform4e aussi en gigantesque tapis. Les surfaces sans 
ornement sont 4vit4es, et dans la majonte des cas la fantaisie de I’artiste cr4e une 
decoration, la ou elle n'existepas en r4aUt6. 11 est bien comprehensible que ce 
sont surtout les palais et les mosqu4es qui donnent I’occasion d’une omemen- 
tation aussi nche. Une fortere^e ou un cliileau seront certainement moins 
d4cor4s, raais meme dans ces cas la tendance d remplir les surfaces et d d4precier 
la valeur du vide est trds apparente. C’est peut-etre dans les images de I’archi- 
tecture que sc manifeste le mieux le g4nie decoratif de la pemture persane. 


LA NATURE DANS L’ART MOGHOL 

L'lmage de la nature dans les premieres auvres mogholes denote nettement 
une engine persane. ToutefoK, sous Taction d’un milieu nouveau, son carac- 
tdre iranien tend d se modifier d’une mamdre sensible. L'entourage indien, 
ainsi que Tmfluence des apports venus de I’Occident, produisent un effet rapide : 
les dleraents iraniens s’effacent graducllement et sont remplacds par des motifs 
d'mspiration autochtone ou europdenne. Une dtude detaillee du paysage akba- 
nen nous permettra de nous en rendre compte. 

La representation du del est peut-etre la premidre d subir les influences 
nouvelles. Du type persan d’ahord a surface unie bleu azur ou or, aux nuages 
contorsionnds d la mode cbmoise, il se transforme par la suite en surface aux 
tons ddgradds ou se fondent des lavis bleus, roses et or. Des nuages qui 
dvoquent ceux des peintures europdennes font leur appantion {2). L'lmage 
conventionnelle de la nuit aux dloiles d’or posdes en tetes de dous sur un 
fond bleu turquoise cede la place a un ddcor nocturne plus rdahste (3). 
L’horizon, dans la majonte des peintures de Tdcole d'Akbar, reste tres 
haut, selon la tradition iramenne. 


(0 Voir par eremple, Bntish 'ruseunj. Or Add i8 i88 f 4*4 n 16 651 f 79 J et p! in et V 

(2) Voir pi VIII, XV, XIX b 

(3) Voir pi X 
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L’enu est figiirdc par dcs Hgncs sinucuscs aux dessins varies, dont certains 
d6notent de \neilles engines asiatiques, tandis que Ics autres pourraient s'expli- 
quer par des influences curopdennes. Ces dessins blancs sur fond gris se pretent 
t des combinaisons multiples dont YAmtr Ilamzah et le Bdhir Ndmah contien- 
nent de nombreux exemplcs (l). La bordurc d'daime blanche qui sdpare quelque- 
fois I’eau de la terre cst, aitisi que le relive judicicuscmcnt A, Coomarasu'am}’, 
un motif d'origine ancienne, chcr aux artistes et aux pofites de I’lndc (2). 

La flore persane qui abonde dans Ics manuscrils du ddbut de I’dcole mogholc, 
se fait plus rare dans ceux de la sccondc moitid du rdgne d’Akbar. Lcs pre- 
mieres pages de VAimr llamzah et le Ddrdb Ndmah 
en sont encore pleins, mais le Bdbur Ndmah et les 
pages plus tardives de VAmir linmzah, qui contient 
a c6tc de la vdgdtation iranienne {3), un bon nombre 
d’arbres d’origine autochlone. exdcutds d la manidre 
indienne (4. ferment ddjd une dtape intermddiaire. 
La flore indienne. si riche ct si \‘aride, devient I'dld- 
ment central ^\xRazinNdmah ctdel’/l/taar 

Son origine autochlone peut etre attestde par la 
nature mime des plantcs (les ban>*ans, les manguiers, 
les bananiers, par cxemple), ainsi que par une inter- 
prdtation entiirement diffdrente. L’art iranicn du 
X\l* Slide, comme nous avons eu ddji I'occasion de 
I'observer, dvitait la reprdsentation du fcuillage en 
masse compacte. Cclui des arbres interprdtds d la 
maniire indienne forme, au contraire, une surface 
unie et large, sur laquelle les feuilles sont disposdes 
de maniere d ne pas laisser de ’vide. Les arbres en fleurs ct les cypres sveltes 
et freles paraissent dire dcrasds par le voisinage de ces colosses indiens, hordes 
parfois d’lme dpaisse ligne due probablement d une tradition autochtone ren- 
forede par une influence persane (6). Les apports de I’Occident se reconnaissent. 
par centre, dans le Idger raodeld de certains arbres (7). 

L'introduction des principes occidentaux commence dgalement a se faire 
sentir. Les tentatives de rendre la masse dcs pierres, de reprdsenter les mon- 



Fio. 8. — Aibre. 

(£coI« d'AUur, fin da XTi* fitcle) 


£ bleu ioaci e 


(i> Voa pi. VI et Vin. 

(2) A. Coomaraswamy {Rajput Patnimg, vdl I, p. 15) ate un passage d’Al\-aghosa {Buddhaianla. 
Xll, 107) A:»n« leqoel KandatialS. fille du dsel dea beigots. est dtente portant une ttofie en Uinebleu- 
foncS et nn bracelet de coquillage blanc. • conme la nviere Jamnnd, avec ses 
couroime d'ficume »- 

(3) Voir pi. VlII et IX. 

(а) Voir pi. VL 

{5) Voir fig 8 et 9. et pi X. XII XV et XVIII 

(б) Voir pi. VI, VIII, IX. XV < ‘ 

(7) Voir pi. X. XI et XVI. 


f xvin. 
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tagnes non seulement par leiir c 6 t 6 lm6aire, mais aussi du point de vue de leur 
volume, deviennent de plus en plus fr^uentes (i). Des collines verdoyantes 
et arrondies disposees en coulisses apparaissent dans les fonds de beaucoup de 
peintures akbariennes. Ces collines, leur disposition surtout, nous paraissent 
etre d’origine europ^enne. 

Nous retrouvons tout d’abord dans la representation de I’architecture 
les Edifices des maitres iraniens (2), mais a c6t6 de cette interpretation pure- 
ment decorative, une autre, plus j^L'ste, commence k se faire jour (3}. CeUe-ci 
aspire k devenir une image v6ridique de la reabt6, k rendre d’une 
maniere fidMe la pierre des murs, le marbre du palais, ainsi que le plltre des 
maisons. Des teintes unies sont employees pour recouvrir les surfaces des Edi- 
fices, soigneusement modelEes ensuite avec des tons plus foncEs, rarement avec 
du blanc. La reprEsentation de I'architecture devient un des sujets favoris du 
peintre akbarien, elle lui permet de faire valoir I’habiletE qu’il venait d'acquErir 
dans la reprEsentation de la distance et de la profondeur, ainsi que des chan- 
gements qu'elles font subir aux objets. 

Les tentes et les tapis continuant i jouer dans le dEcor des peintures akba- 
riennes le r 61 e important qu'ils avaient dans la miniature persane, et conservent 
leur dessin net aux couleurs vives. Leur surface est souvent sans ombre, aucun 
pli ne vient troubler Tharmonie de leurs dessins (4). Cette maniSre de les 
figurer persiste non seulement dans I’Ecole d'Akbar, mais dans toutes les 
^ Ecoles indiennes postEneures. Les lourdes draperies des portiEres subissent au 
contraire I'influence des gofits nouveaux (5), en offrant aux artistes moghols, 
I’occasion d’utiliser leurs connaissances en modelE rEcemment acquises. 

II arrive de plus en plus souvent que les arriEre-plans des peintures, au 
lieu de se terminer subitement k la maniEre persane ou indienne mEdiEvale, 
prennent de la profondeur. On voit appamilre sur des collines verdoyantes 
des palais et des pagodes, des forels et des jardms, des arbres et des buissons 
aux contours rendus imprEcis par la distance. D'lnspiration nettement occiden- 
dentale, ces « vues lointaines » ou dilr numd, pEnetrEes d’un vrai sens de la 
nature, peuvent etre considErEes comme les premiers paysages moghols (6). On 
les rencontre souvent partir de la seconde moitiE du regne d’Akbar. Une des 
plus heureuses est, peut-etre, la vue du mont Govardhana (dEtail d’une minia- 
ture du Razm Ndmah) avec ses versants brisEs et ses dmes rocaiUeuses, s’Elevant 
fiErement centre les nuEes orageuses, amassEes par le courroux d’Indra (7). 


(1) Voir pi. Vlir. X, XI, XV «t XVIII. 

(2) Voir pi. in et VII. 

(3) Voir pL XIII, XVI. XVII et XIX ^ 

{<) Voir pL X. Xn et XIV. 

(5) Voir pi. XIX 6. 

(6) Voir pi X, XV, XVII et XIX 

(7) Voir HendJey, Memorials of the Jeylort Exhtbitum, IV, pi. CXXXIV 



So 


LA PEINTURE IKDICKVE 


Ainsi, le decor conventionncl dcs debuts du rCgnc d'Akbar disparait dans 
r^cole moghole, pour ctre rcmplacd par unc repriSscntation dc la nature qui 
s'inspire de I’art occidental. 

Dans la pcrsonne de son nouveau protcctcur, I’Empcrcur Jahdngir, I’art 
moghol poss^dait un admirateur passionnd de la nature. Ses MemoWes abondent 
en descriptions de sites choisis, des ^’aUees flcuries du Kaimir aux plaines par- 
fumees du Malwa. Quclques lignes souvent lui suffisent pour dvoquer un tableau, 
un vrai paysage en miniature. « Partout b 6crit-il « i vue d'ceil, iJ y a de la verdure 
et dcs niisscaux. Les champs sont couverts de flexu^ 
et d’herbes odorantcs de toute espdce, plus qu’on 
n'en pourrait compter. Au printemps enchanteur 
montagnes ct plaines sont en fleurs : portcs, murs, 
cours, toils sont Uluminds par les torches rouges 
dcs tulipes. B Cc spectacle splendide dvoque dans 
r4mc du souverain podte I’image du Crdateur qu’U 
con^oit cite I’Arttste supreme du monde « qu'on 
aurait pu dire tracd par ic peintre de la dcstinde avec 
le pinceau de la Crdation (i). b 

Jahingfr ne se contenta pas de ddcrire la nature, 
il voulut aussi avoir rimagcpeintcdes beaux sites qui 
Irappdrcnt son imagination. II fit decorer de pein- 
tures reprdsentant les daverses dtapes de la route qui 
conduisait 4 sa residence d’dtd, prds de Srinagar, au 
KaJrair les murs d’une des salles exterieures de ce 
palais, a vrai dire d’importance secondaire, Ics salles 
d’apparat dtant r&ervees aux portraits (a). 

Sensible 4 la beautd du paysage, Jahdngir I’etait aussi a la grace d'une 
fleur, ou bien, a la siDiouette majestueuse d*un arbre. II commanda, pour illus- 
trer la chronique de son r4gne, de nombreuses images de la flore indienne. Le 
maitre Jlansur, a lui seal, executa plus de cent dessins de plantes diff^- 
rentes {3). 

Slalgre des conditions aussi favorables, le paysage ne se developpa comme 
genre particulier ni sous Jahangir, ni sous ses- h6ntiers, consen’ant le meme 
caractere de d6cor qu'il avail sous Akbar, des les ddbuts de I’ecole. Mais s’il 
ne r6ussit pas a se developper avec ampleur dans Tart moghol du xvii® siecle, 
la maniere de le trailer subit des chan^ments considerables. Les paj'sages 



Fio. 9. — Arbre. 
(St^Ig de I'teole d'AKbvJ. 


(r) Cf. TUtuk-t-JahSnglrt, trad Rogers 1 , p. 383. U, p. 143-45, *64. 

(2) Op at, vol 11 , p 161-162 

(3) Op at . vol II, p 145. Cf 6galeijtent K C M^ta, Studtis in Indian paitiltng, pi XXX- V'ou" 
4galemeat pL 3^ VI a et 6 dessms de fleurs de I'ecole mogtiole. 
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des regnes de Jahangir et de Shah Jahin se distmguent par la finesse et la deli- 
catesse de I’execution, par le caractere acheve et la precision du travail (i). 
Des lavis savants fondent les trainees roses dans I'azur et le gris du ciel ; une 
brume qui recouvre et cache I’honzon, adoucit, europeanise, dirait-on, la 
silhouette iranienne des rochers dont elle fond les contours. L’eau perd i son tour 
ses spirales et ses tresses. Quelques lavis habilement pos^s suffisent pour I’indi- 
quer. Les arbres du type indien qu'affectionnait i’^cole d’Akbar, sont rem- 
plac^s par des modeles occidentaux. Les efforts du peintre moghol tendent a 
rendre le volume du feuillage par une opposition des tonalites claires aux 
foncees, ainsi que par le sectionnement en surfaces superpos^es, proc6d6 
emprunt6 a la peinture et surtout a la gravure europeenne. 

C’est vers cette ^poque que I’art indten connait pour la premiere fois, au 
cours de son histoire millenaire, le probl^me du « plein air ». II est vrai que ce 
genre ne fut cultiv^ par les pemtres de I'^cole moghole que durant une penode 
relativement restreinte, la fleur cxotiquc du paysagc occidental n’ayant pas 
rdussi k s'accommoder du sol indien. Sa brdve fioraison fut n^anmoms d'une 
influence notable sur la mani^re de rcpr&enter la nature des 6coles indtennes 
post^rieures. C’est dans les atchers moghols que se revciUa ce sentiment de la 
nature inn4 k I’artiste indien, mais entravi par le joug de la tradition, qui rem- 
plit les paysages des amlre*plans de pemtures des ^coles de Jah&ngir et de Sh&h 
Jahln, paysages que leurs dimensions modestes n’cmpechent pas d’etre exquis. 

Citons comme exemple I’ceuvre, qu’on pourrait attnbuer k Jran6har, qui 
repr&ente Jahinglr entour^ de courlisans. Sa surface 4tant remphe par les 
personnages et I’architecture, le paysage n’occupe qu'un coin insigmfiant dans le 
haut. On voit des rochers, des collines, un ciel nuageux, un arbre qui tend ses 
branches d4nud6es dans le vide (comme chez les primitifs italiens), le tout baigne 
par une atmosphere transparente (2). Ce « plein-ainsme » continue encore 
d’exister sous Shah Jahdn. Nous le rencontrons sur le portrait que nous a laissd 
le maitre Balchand des trois jeunes fils de TEmpeieur. Le paysage en occupe 
la partie superieure. Un ciel crdpusculaire anime par des nuages fait ressortir 
la paix de la plaine qui s’etale an-dessous. Une viUe dans le lointain, 4 demi 
endormie sous la verdure, des rochers refl6tant le rose du ciel, des arbres 
qui dessinent leurs sombres contours et le fin trac€ de leurs branches mortes, 
d6gagent la sensation de I'infini (3). 

II est curieiix de remarquer que la ligne de I’horizon situde jadis tr4s haut 
s'abaisse sous I’influence occidentale de mamdre k permettre au ciel, qui jus- 
qu’alors ne formait qu’une bande ^trolte, d’occuper une bonne partie du 


(I) Voir pi XX. XXI li. XXII. XXVIII, XXXIII. XXXVI XXXVIII, X 
(r) Voir pi. XXVTII 
(3) Voir pi XL. 
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tableau (i). Les fonds dcs peintures mogholes de I’dpoquc, ne sont fr^qucmment 
eux aussi quc des copies d’aprcs des paj'sages curopiens ( 2 ). 

Jji tendance qui sc manifcste d cettc ^poquc dans la representation de 
Varchitecturc, cst cn faveur d’un relour au traitement purement decorattf ( 3 ). 
Les edifices liberes de toute ombre prennent un aspect plus Idger. L'impres- 
sion th4dtrale qu'ils produisent est rcnforc4c par Icur disposition « en coulisses • 
et par des terrasscs superposdes, quc les peintres de I'dpoque introduisent volon* 
tiers dans le d4cor architectural. 

■ En r 6 suraant ce qui vient d’etre dit au sujet des dcoles de Jahdngir et de 
Shih Jah&n, nous sommes d mime de constaler: i® que le paj’sage, sous I’in- 
fluence europlenne, a Ivolud dans le sens du naturalisme ; 2 ® que le dlcor 
architectural s’est diveloppi dans le sens inverse revenant plutot aux \’ieUles 
traditions indiennes. 

A partirdu rigne d’Aflrangzlb, trouver ainsi hostile aux arts, I’lcole moghole, 
tout en cultivant les restes d'une tradition nalumliste, revient clans la majority 
de ses paj’sages d un traitement purement dicoratif. L’emploi de Tor ct de 
I'argent devient friquent : moins pour obtenir un effet impressionniste dans 
la representation d'un couchcr de soldi ou de I’eau que pour augmenter le luxe 
de !a peinture. Toutefois. d c6l4 des paysages si riches, I’lcolc moghole d 6 ve- 
loppe dfes la fin du xvii® et surtout au xviii® slide une autre maniire de tnuter 
la nature, en simplifiant les ditaUs et en scljimatisant le dicor ( 4 ). Un ciel uni 
descend tris has, comme dans les tableaux europicns, des arbres se ditachent 
sur ce fond neutre en silhouettes massives, Varchitecturc, privie de dltails, 
fait valoir la surface nue des murs. Vers la moitil du xvin® slide une nouvelle 
vague d’influence europ4enne amene un renouveau du paj’sage naturaliste ( 5 ). 

Telles sont les itapes successives de Vivolution du paysage dans la peinture 
moghole, que nous avons a computer par Vltude de la representation de la 
dava. Ifis. ajitrei isidieiu?.es.. 


LA NATURE DANS L’ART REGIONAL 


On a vu que I’4cole moghole avait dibuti dans ses representations de la 
nature par Vimitation des modules persans pour ivoluer ensuite dans la direc- 
tion indiqu 6 e d’une part par Vart ocadental, d’autre part par la tradition indi- 


(1) Voir pi xxxvirr. 

(2) Voir • I' Album de D 4 r 4 Sbekfib. W *8 (India Office Library) : P. Brown, Indian painting undtr 
the Great Mughals, pi LXVl et LXVII ; nos Alintatitres tndiinnes de i'ipoque des Grands Mogfiols, pi. VII 
et X 

(3) Voir pi. XXVIII. 

(4) Voir pi LVII 6 et LVIII 
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gene. C'est un processus inverse que nous observons dans les ecoles indiennes de 
province ou 6coIes r^gionales. Les formules autochtones r^gissent tout d’abord 
leur maniere de figurer la nature et ce n’est qu'ulteneurement que s’lnfiltrent, 
par I'mtermediaire de I'ecole moghole, les principes novateurs iraniens et euro- 
pdens. L'examen d^taiUe des 616ments de la nature dans ces ecoles de province 
va nous le montrer. 

La nature des premieres peintures rajput^ de la fin du xvi® et du d^but 
du XVII® siecles est compos^e d’416ments suffisamment varies. Le ciel est repr6- 
sente tantot par une surface unie noire ou bleu fonc4 (formant dans les scenes 
de jour une bande ^troite dans le haut du tableau et descendant jusqu’au bas 
de ce dernier dans les vues nocturnes), 
tantot par des lavis gris teintfe de rose 
figurant des nuages orageux, traverses 
parfois d’^clairs jaunes et rouges, de 
forme serpentine. L’image de I’eau se 
reduit i un dessin en forme de tresses 
avec des petits poissons pos4s par-dessus, 
comme dans la miniature jalne, ou k 
une bordure de lotus d’un caractlre 
purement d^coratif que nous retrou- 
vons plus tard dans toutes les 4coIes 
indiennes (l). 

Pour reprisenter une montagne, I’artiste rSjput superpose des demi- 
cercles (2), convention employee d^ji par les peintres persans de la fin du 
XV® sificle, que nous pouvons d^couvrir, par exemple, dans un Skdh Ndmah (3) 
de I’ann^e i486 et dans un Khatnsah de Ni?5tnl (4) de I’annie 1490 apres J.-C. 
II est difficile d’4tablir si nous sommes en presence d’un emprunt fait par I’dcole 
rajpute i I'art iranien ou si ce motif reraonte 4 une ancienne origine commune, 
les montagnes de certains bas-reliefs assjriens (5) €tant ex6cut^es d’une maniere 
semblable. 

La forme des arbres, ailment des plus importants du « paysage » rajput, 
toujours lourde et massive, vaiie. en devenant tantot ronde, tantot allong6e. 
Leur feuillage est figure parfois par des cercles dispose en Readies (6). Les Edi- 
fices sont representes uniquement de front, traces avec des lignes grossiEres 
(dont I’Epaisseur est d’habitude inEgale) qui devient souvent de leur cours 


(t) VoU pi LXVIII. LXXI. LXXVL LXXVm. LXXX a. LXXXI, XCDC «t fig. 13. 

(2) Voir fig. 10 et pU LXXIX. 

(3) Bntish Museum. Or Add. iS 18S. id. 298 et foL 424 

(4) British Museum. Or. 2 834 fol 356. 

(5) Par exemple, ceux d'Assurbaoipal an Bnstish Musenm 

{6) Vcoi pV. LXVin, LXXl et fig. 11 L'ait petaaa eonnalt tgalemeat une tcpTfaentatiCFn du 
femllage en t tcailles > (par exempie, Bntish Slosetnn Or. Add. 18 iSS, fol 91-92) 
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et sont corrigfies ct r6p6t6es. Les surfaces colorizes des murs, trfcs irrdgu- 
liercs, d^passent leurs limites ou bicn nc les remplisscnt pas jusqu’au bout. 
Ce dessin « bbre » n’est pas d^poumi d’efTet, enlevant au.': Edifices Ic caract^re 
sec d’une ex6cution au tire-Ugne et & la r&gle qu’ils ont frdquemment dans les 
ceuvres post4rieures (i). 

Ces ^14ments pris ensemble composent, 4 \Tai dire, un d^cor Strange. Des 
arbres qu’il scrait possible de prendre pour des plumcaux ou des feventails, des 
Edifices qui paraissent en carton ou cn sucre, un ciel noir de fumtfe ou indigo, des 

montagnes en pyramides de 
boules, de I’cau brod6e de fleurs 
comme unc &:harpo, voili le 
tableau d’une nature bien ^loi- 
gn^e de la rialitd telle que nous 
nous la reprfeentons, mais voi- 
sine de J’image du monde que 
se font les enfants et les pcuples 
primitifs. Image naive, anim6e 
d’un esprit sauvage, celni de la 
nature. 

Les quelques arbres et Edi- 
fices que nous rencontrons dans 
les autres ceuvTCs exEcutEes en 
pro\'ince telles le RasiLaprii’a, 
Ic manuscrit de I’archevEque 
Laud et los reliures de Birbhum, 
tEmoignent dEj4 d’une influence 
moghole (2). L’ancienne et archaique reprEsentation de la nature continue nEan- 
moinsd’exister dans les ceuvres des Ecoles provinciales pendant de longues annEes 
encore, comme le dEmontrent certaines pcintures r&jputes qui conserN'ent, en 
plein xviii® siEcle, le caractEre primitif des miniatures mediE\’ales. On y trouve 
nombre de traits, remontant a ces demieres, les fonds unis, par exemple, rouges, 
oranges, marrons, gns et jaunes, le feuiUage stylisE en bouquets, le traitement 
sans modelE des Edifices. La nature, telle que la concevait la \’ieille Inde 
d’avant 1' invasion moghole, rq>arait dans ces ceuvres (3). 


si 



Tio II. — Arbrw. 
{£cole da Kljputlu, dibuC dn xni* 


(1) Vo4r pi. LXVIII-LXXI. 

(2) Voir pi LXXII, LXXIII a et LXXIV a 

(3) Voirpl LXXV.LXXIX. LXXXfr.IJCXVfc.a *eale'"ent la sfnedepcmturesde I'^colede Jamft 
pour siijet des Episodes do JildHni^'ana (teprod daosle/ro;/>n( Painhag de A. Coomaraswamv, '"ol ^L 

pi XXI-XXin), qiu nous montrent beancoup de traits archaiques (fonds unis, architecture, eau). 
efl mime temps des empnints taatiifestes at I'ioote mogluile (arbres, anmires, demons comme cetix da 
liasm Ndmah, etc ). 
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en spirales (i). Ses m’agcs se d£co»pcnt cn forme dc fcslons ou de zigzags (2) 
(ces demiers sent parfois adoucis et estomp^s) dc mani^re d paraltre naturels. 

Ce n’est plus Tarchitccture naive des primitifs rdjputs que rdvdlent Jes 
nombreuscs dcoles indiennes du sidclc. La science ainsi que les lemons de 

maltres dc Delhi ont dtd amplcmcnt miscs i profit par dies. L’emploi des ombres 
est sobre, juste suflisant pour suggirer la fuUe des marches ou le creux d’une 
niche. Des moyens puremenl lin^ucs. comma I’opposition des murs, terrasses 
ou escaliers, servent 4 figurer la troisiJme dimension. La tendance csl d'aplatir 
Tarchitccture autant que possible, d‘y voir surtout la 
surface, fait dfl, non au manque d'habiletd ou de 
technique, mais au gofit et d la conception arlistique 
de I’lSpoque Uprise dc Tharmonie des surfaces et des 
Hgnes sans ombres d^prdciant lour valeur (3). Lcs &oIes 
indiennes du xviii* sidclc, d’ajUcurs, ne font que suivre 
sous cc rapport lcs traditions mWi^vales. Le mobllier 
qui complete Icd^cor architectural est presque toujours 
somplucux : des baldaquins or surmontent des couches 
et des sieges d’unc rare magnificence, des tapis ^talent 
leurs dcssins compliqufe sur le marbre des terrasses (4). 

Consid4ife dans leur ensemble, les divere 61^ments 
du paysage, que nous rencontrons dans les icolcs r^gio* 
nales indiennes du xviii® sidclc, nous montrent que la 
conception primitive de ces 6coles s’est modifiSe et a 
ivolu^e dans le sens d’lm rapprochement avec Tficole 
treoniie iBoiut do *vin« mogholo. Le mondc archaique et sauv’age des premiers 
tableaux rdjputs a disparu. Le sentiment de la nature a 
pris une forme nouvelle, individuelle ct lyrique, forme qui caract^rise toutes les 
^coles indiennes du xviii® sidcle,y compriscclle deDelhi.I.a nature qu'ellesrepr£- 
sentent est sentimentale et romanesque. Jamais encore I’artiste indicn n’avait 
mis tant de passion dans le paysage, ni rendu la nature aussi humaine, en r^a- 
lisant d’avance les belles paroles d’Abanidranath Tagore ; « le sentiment devenu 
visible apparait sous des formes multiples : dans la coulour du feuillage prin- 
tanier, dans le murmure du ruisseau, dans le balancement de I’arbre sous I'orage, 
dans le bouillonnement des vagues (5) ». 

Ainsi notre dtude sur la nature dans les 4coles provinciales indiennes du 
xvin® si^cle nous conduit a des conclusions opposSes 4 celles de A. Coomaras- 


(i) Voir pi UCXXI. LXXXIV, LXXXV a. 

2) Comparer p! XCVII a avec pi. LVIl b et LYIII . 

(3) Voir pi IJiXXI-LXXXVa 
(4} Voir les intoes planches 

is) Cf. ATagoie, Sailiinfaoufcs Sm canomdel*penUi*Ttkitutoae,f. 71. Pam *923, trad. A. KarpeWs 



{&oI* do KlmUavs, 
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{antastique tic Tart iranien s’eflaccnt deviant uae conception nouvclle. Les 
artistes se refusent i transformer la nature cn orncmeiitalj'on ou cn d^cor ihdd* 
tral : leur tldsir est dc la saisir telle qu’cllc est dans son aspect joumalicr, dc-nude 
d’artifices. JIais quelle vari«5t4 dans la simplicity mt-mc, dans cos cicls gris-bicu, 
d peine teintis do rose, aux nuages fuj'ants dans ces collincs ct ces valldes 
qui Emergent de la bnimc, dans ces arbres loinlatns, caresses par des ombres 
lygSres. L'ycole moghole dtant p4nytryc d’un sentiment intense de po&ie 
du ryel, ses mcillcurcs ccuvrcs, tymoignent d'unc conception purcnient natura- 
liste du paysage. 

La reprdsentation de la nature dans les ycoles provinciales indiennes 
conserve pendant longtemps son caracl6re atchaiquc. Ce traitement primitif 
fait graduellement place d. des mythodcs plus modemes. Avt xvtti® siycle les 
grandes ycoles rygionalcs, par cxcmplc, cellcs de Jaipur, du BihSr, dc Kdngrd, etc., 
rivalisent avec I’ycole moghole non seulement par la place qu'cllcs accordent 
d la nature dans lours ceuvres, mais aussi par Ic canictyrc romantique dc lours 
paj’sages, oil chaque arbre, chaque collmc ct ebaque nuage ont Vair do poser 
et.o'd la recherche des « Ugnes belles en eUcs*mcmcs » subordonne toutc la 
nature d la volonty de I'artlste. 



Fig. 13 — Lotus 

{£coIe da HimSUTa. srcomla moItU da xviii 


«• siicli.) 



Fic 14 — Oaim 
(£cole p]a«. XV* $l<ck) 


II. LES ANIAUUX 


LES ANIMAUX DANS LES ARTS DE L’INDE 
ANTIQUE ET MEDIEVALE 


La reprfeentation des animaux, par laquelle nous avons k completer notre 
etude de la nature dans la pemture indienne, y occupe, grSce i de certaines 
conditions, une place importante. Nous ne devons pas oublier que dans la pens^e 
hindoue les betes ne ferment pas un monde distinct de 'celui des etres humains. 
La cro3^nce i la metempsycose fait d'eux nos fr^res cadets ou nos aines d^chus 
occupant temporairement un degre inleneur dans revolution de la vie umver- 
selle. Mais dans cette chaine d’existences successives, que determine le karma, 
les phases min^rales, v^getales, animales et humaines peuvent se succ^der dans 
deux directions : I’Sme qui reside dans un animal, peut s'61ever dans une vie 
future en s’incamant dans un corps bumain ; ou bien I’ime humaine peut 
s’abaisser au point de devenir celle d’une bete ou retomber plus has encore 
dans le monde v^g^tal ou mineral. L’unique but pour chaque etre consiste a se 
liberer des incarnations successives afin d’amver au nirvana, au moksa, ^ la 
bbert6 finale par la connaissance de I’Etre supreme — le Brahman. Ainsi 
la nature entifire est, comme I’a judideusement remarqu^ JI. H. Focillon, 
etroitement li^e 4 I’homme : t Non seulement elle I’enveloppe, mais elle le 
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p^n^tre, et cliacune des formes dc la vie, meme les plus humbles, mcme Ics plus 
infimes, peut I’avoir abritde jadis, dans le \*aste ddroulement des existences 
ant^ricurcs (i). » 

Les tendances anthropoccntriqucs del’art indien, cn transformant la nature 
en arSne d'actions humaines. rebcnt en mcme temps les animaux i Vhomme. 
Les rapports ^troits et intimes que Tarlistc indien sc plait d faire naitrc entrc 
les etres humains et leurs fr^res cadets, nc I'empechcnt pas de figurer ccs der- 
niers avec bcaucoup d’objcctivitfi. La representation des ani- 
maux occupc ddji une place importante dans I'art de I’lnde 
antique. On trouve sur les frcsqucs d’Ajaotd de nombrcux 
animaux, dont la \'ie et les mouvements fidfilement repre- 
duits, t^moignent d'un sens d’obscrx'ation supdrieurcment divx- 
lopp6. La vari^t6 ct la spontandMd des poses saisics d’aprfe 
nature, que kur prStent les artistes, prouve Vabsence dc toutc 
formule. II est Evident que ce sont des animaux qui ont 
ser\’i de module au pcintre et non des tableaux de maitre ser^'i" 
lement copies ct calqu4s de g^niratien en gdn^ration, comme il 
amvera plus tard. Il sufiit de nous rappeler k r&ilisme avec 
Icqucl sont points les taureaux combattants, les gazelles. les 
dkphants de certaincs caves d’Ajaotd. 

Les t^moignages litt^raires nous confirment que les ani- 
maux ^taient souvent reprdsontfe sur les peintures de I’lnde 
antique. Parmi les six tableaux des saisons que nous donne le 
Visnudharmottara, cinq impliquent des animaux et des oiseaux 
comme attnbuts indispensabics. Le meme traitfi recommande 
aux peintres de remplir le ciel d’oiseaux, une foret d’animaux 
et d’oiseaux, et I'eau de poissons ct de tortues (z). 

L'art m^dkval indien prete 4 la reprfeentation des animaux un carac- 
t^re different qui reprfeente le tnomphe de la fonnule sur Iktude d’apr&s nature. 
Nous en avons I’exemple probant dans Toeuvre des ^coles religieuse jalne et 
profane gujardtie. Les animaux y sont traitfe d'une maniSre decorative et con- 
ventionnelle, — habituellement de profil avec I’ceil de face — . Parfois, 4 travers 
ces formes figSes apparaissent des remmiscences du realisme antique : ainsi 
Tekphant, le bceuf. le daim et surtout le smge (3) ne sont pas depourvus malgr^ 
leur apparence archaique d'une certaine bbert6 de mouvement. Par centre, 
oies (confront^es selon la vieiUe fonnule asiatique) et les lions se sont trans- 
forrafe en motif omemental (4). Les cheraux lourds et massifs 6voquent ceux 

(1) Cf n FociUoa, Li Ltire dis MapeUns, Revae de I'Art, dfeembre 192^, p 319. 

(2) Cf VtssudharmoUara, III* parbe, chap xtn. 

(3) Voir fig 14 et 15 

(4) Cf A. Coomaraswamp, NoUs en Jalna Art, Jonmal of Tnrlian Art. 

Studies in Indian painting, chap. n. 



127-128. N.-C. Mehta. 
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que nous retrouverons plus tard dans le portrait ^questre moghol Ils different 
sensiblement des chevaux de I’art persan de la fin des xv® et xvi® siScles 
apres J.-C., mais par centre ressemblent i ceux des potenes de Raghes (i). La 
representation des oiseaux dans les peintures de cette ecole offre quelques details 
interessants. L’image du paon se distingue par la stylisation des ailes, des cuisses, 
et du bee d^mesur4ment allong^, celle da perroquet par son dessin hard! et 
simple d’un rMUsme Strange (2). Notons aussi les poissons en forme de virgule 
posfe i plat sur la surface de I'eaii (3). 

En gen4ral, le traitement omemental des animaux que nous constatons 
dans les ecoles indiennes m6di6vales tend ^ s’amplifier et a ^bminer les Elements 
r^alistes, demiers vestiges de I’art indien antique. Cette conception artistique 
de la faune, espSce d'expressionnisme rudimentaire, persiste a travers le moyen 
&ge jusque dans les Ecoles n6o-indiennes des xvii* et xvni® sificles, 


LES ANIMAUX DANS LA MINIATURE PERSANE 


Avec la conquSte moghole les animaux reprfeentfe k la persane appa- 
raissent en grand nombre i edt^ de ceux qui gardent leur aspect autochtone. 
Si Ton peut affirmer que I’^ldpbant est I’animal pr4f^rd de I’art indien, il en est 
de mSme du cheval dans Tart persan. Les faits de guerre, qui, en m^rne temps 
que les histoires d’araour, ont inspire les peintres iraniens, ofiraient des occa- 
sions sans nombre de les representer. Car, dans cet art romanesque, le h4ros, 
quand il ne courtise pas une femme, est k cheval pour combattre. Fidele k sa 
tendance gen4rale, I’art iranien interprdte le cheval dans un sens exclusivement 
d4coratif. Renon9ant a creer I’lllusion du relief, il s’attache avant tout au 
dessin de sa silhouette. Ses jambes sveltes et fines au point de paraitre exage- 
rement fuselSe, contrastent avec I’aspect massif et ventru du torse, dont elles 
accentuent la lourdeur. Sa lete, au museau allonge de crocodile, se distingue 
par sa forme particuliere, qui caract6rise le cheval de la immature persane. En 
rendant la couleur de sa robe, I’artiste iranien vise k I’effet et non k la r4abte. 
H n’y a pas a s’etonner de rencontrer des chevaux bleus clairs, des roses ou 
oranges, k cot4 de Wanes, de noirs ou acajou, etc. 

JIais le peintre persan, tout en poursuivant des effets d4coratifs, reste en 


(i) Voir pi II 0. Cf Sfalement A. Coontaraswamy. oP ttl , pi vn, 36. Vin. 45-47 
{2) VoiT fig 16 et 17. 

(3) Voir fig 2 
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meme temps fm obsen*ateur de la vie dcs betes. Lc paysage et les serines 
rustiques dans ces miniatures sont friquemment animus par la pr&ence 
d’animaux domestiques, tels que chamcaux, bocufs, chdvres, moutons, dont 
les images sont pleines de ^’^c et d‘mtimlt6. La chassc, rcssource principale en 
temps de paix de la noblesse guerriire, devenue oisive, permet i I’artiste d’intro- 
duire dans les nombreuses pcintures consacries h ce sujet, dcs gazelles, des 
onagres, des ours, des lions ct aulres habitants sau\-agcs de la foret et de 
la plaine. Esquissde avee beaucoup de naturallsme, mais non sans I’allure 
decorative inn^e i Tart iranien, toute cette faune cst colorize uniform^ment 
dans des tcintes ocres ; seules les panthfercs se distinguent par leur robe 
blanche mouchet^e. Les images de la chasse au gerfaut ou au faucon, trfe en 
vogue d r^poque, ofTrent de fr^quentes occasions de figurer des oiseaux de 
proie et leurs ^'ictimes : flamants, cigognes, oics sau\’agcs, etc. Le monde des 
oiseaux sert aussi parfois d relcvcr los beautfa d’un site. II ne nous reste pour 
completer notre aper^u de la faune dans Tart persan qu’d cller les images 
du dragon et du ph4nix, animaux fabuleux d’inspiration incontestablement 
chinoise. 

En rdgle g4n4rale, la representation des animaux reste chez Tartiste Ira* 
nien purement lin4aire. Le volume et la masse sent soigneusement dvitfe, ct 
e’est d peine si un 14ger modeI4 se laisse remarquer sans fausser toutefois 
en rien le caractSre plat des surfaces. Ces con\*entjons n’empechent pas les ani- 
maux des miniatures persanes d’etre ex4cut4s avec beaucoup de vdritl. 


LES ANIMAXJX DANS L’ART MOGHOL 


Nous retrouvons tous les animaux de la peinture persane dans les ceuvres 
de r^cole d’Akbar en mime temps que d’autres inconnus de Tart de Tlran. 
Dans les premiers essais des maltres moghols le cheval garde son caractlre per- 
san : meme corps Ipais sur des jambes fines, meme tete au museau de crocodile. 
Les modifications apportles par la nouvelle Icole se marquent dans la couleur : 
nous ne trouvons plus des chevaux aux tcintes fantaisistes dans VAmtr HatnzaJi, 
ni dans les autres ceuvres importantes de I'lcole moghole du x\n® sidcle. Les 
artistes des ateliers d’Akbar essaient de reproduire les couleurs natureUes du 
cheval ; mais I’exlcution reste plate, et e’est a peine si un llger la\ns souUgne 
les difflrentes parties du corps (i). 

Les animaux domestiques ne different pas non plus de ceux de la minia- 


(i) Voir pi x''-X\'in. 
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ture persane : les chameaux, les vaches, les brebis, les chevres sent ceux que 
nous avons d6j4 rencontres chez les maitres safavis (i). Quant aux chasses 
representees a la mode iramenne, nous y retrouvons la meme course eperdue 
des cavaliers et des animaux, le meme galop volant. la meme tonalite ocree 
uniforme ( 2 ). 

L’effort tendant 4 rendre les traits t 3 q)iques de la silhouette animale, a 
varier I’execution des differents pelages, accuse dans les ceuvres suivantes de 
recole d’Akbar, une certaine evolution vers le naturabsme. Les ammaux, nean- 
moins, continuent d'etre i peine modeies et garden! leurs couleurs fades et 
eteintes ( 3 ). Mais cette monotonie de formes traditionnelles de I'art persan est 
graduellement rompue par les apports nouveaux, dus au caractere individuel 
de la faune du pays et traites, faute de modules persans, d'apres nature. 

Ces apports d’origine purement indienne commencent, comme on doit s’y 
attendre par la representation de I’eiephant ( 4 ), I’animal le plus important de 
la faune autochtone, que nous trouvons dej4 dans VAmir Hamzah ( 5 ), figure 
souvent de profil, rarement de trois quarts, et 4 titre d’exception seulement, 
de face ou de dos. Le tigre, animal indien par excellence, ne fait que de rares 
apparitions dans les ceuvres de I'ecole d’Akbar. Sa representation reste tou- 
jours subordonnee au vieux type asiatique. Les daims (l^s m4Jes blancs tachetes 
de noir et les femelles d’un brun clair) comptent paimi les ammaux preferes 
de la peinture indienne. Une miniature du Razm NtSmah nous fait voir une 
famille entiSre de ces gracieuses creatures au milieu d’un decor empremt de 
poesie sauvage ( 6 ). Les singes, h 6 tes frequents des pages de VAmSr Hamzah 
et des Ndmahs qu’ils egayent par la vivaciie et I’imprevu de leurs gestes, ont 
le pnviiege d’etre representes non seulement de profil. mais dans la riche variete 
de leurs attitudes. 

Le plumage argente des grues se detachant sur le vert du feuillage forme 
avec lui un ensemble harmonieux. Des rang4es d’oiseaux qui se fondent dans 
la brume du del animent parfois le paysage ( 7 ). Ce dernier motif, populaire 
non seulement dans I’art, mais aussi dans la pofisie indienne, est reste inconnu 
4 I’art iranien, ce qui nous permet de condure, non sans vraisemblan.ee, qu’il 
s’agit d’un apport indigene a I’&ole moghole. 

Vers la fin du regne d'Akbar, la repr&entation des animaux prend un carac- 
tere plus vivant. Nous trouvons dans le Babur Ndmah un nombre important 
d’animaux et d’oiseaux peints d’aprSs nature. Ce ne sont plus les images conven- 


(l) Voir pi X et XI. 

(j) Voir, par e.’temple. le Babur NanuA, British Museum Or 3 714, lol. 347. 

(3) Voir pi XV 

{4) Voir pi XVI-XVIII 

(5) Cf H GlQck. Amir tfaenuae, fig 3, p *7. 

(6) Voir Hendley, Jlemonals of the Jeypoie ^dulatioii, voL IV. pi. XXIX 

(7) Voir pi VIII, XII, XVm et XIX b 
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tionnelles des premieres ceuvrcs, copi^ sur dcs modules iraniens. L’artisle 
moghol s’efforce de crier les « portraits » dcs animaux que la riche faune indienne 
lui prisente. Des iliphants, dcs rhinociros, des bufiles, dcs gazelles, dcs daims, 
des boucs sauvagos, etc., ainsi quo dcs oiscatix dc toute espicc, certains pois- 
sons curieux meme passent dev’ant nos yeux (i). Quolqucs*uncs de ces pcintures 
sont attribuies 4 Mansfir, pcintre dibutant i cetle ipoque, devenu cilibre sous 
le rigne de Jahdngir (2). Dans son souci dc rendre la rialiti, Ic pnjintre akbarien 
n’omet aucun ditail, pla^ant chaque animal dans un paysage approprii 4 son 
mode d’ existence. Nous voyons dans ces images d'animaux dc I’icole d’Akbar 
les vrais dihuts dc ce genre animalicr qui dcs-ait avoir une expansion si grande 
sous le rigne suivant. 

Le x\^l« Slide fut I'ipoque du plcin ipanouissement du genre •animalier. 
La tendance k reprisentcr les ammaux d’apris nature, en sc diveloppant, donne 
sous Jahlngir ses plus beaux risuUats. Les grands pcintres antmaliers de 
I’ipoque (dont I’ceuvrc continue encore sous le rigne dc Sh4h Jahdn) sont Ustdd 
MansUr et Mandhar. 

Jahinglr itail non seulement amateur d’art passlonni et admirateur enthou- 
siaste des beautis de la nature, mais aussi un « curieux > qui aimait d coUectionner 
toutes espices d’animaux rares. Comme son pire, Jah4ngir exprima son inten- 
tion de protiger les animaux en intcrdisant dc les tuer pendant certains jours 
de I’annie (3), mesure humanitaire qui ne I'empecha pas dii rcste de continuer 
ses chasses durant lesquelles le gibler itait massacri cn masse. Ces chasses impi- 
riales sont un sujet friquent des pcintures mogholcs. Jahinglr possidait une 
minagerie, ou il y avait entre autres bites, une centaine de lions, dont quinre 
des plus jeunes, appnvoisis et dressis, se promcnaient en toute liberti dans 
le palais, sans faire de mal 4 personne (4). La voliire impiriale contenait quatre 
mille oiseaux chanteurs (5). 

Des iraissaires spiciaux itaient chargis de recherchcr pour I’Empereur 
des ammaux curieux ct rares. Les IVIemoires de Jalidnglr a'bondent en descrip- 
tions de la faune indienne. L'auguste naturaliste ne se contenta pas d’aiJleurs 
de ces descnptions et voulut y joindre des images, ilais laissons parler I’Em- 
pereur lui-meme ; a Quoique le roi B4bur ait dicrit dans ses mimoires I’aspect 
et les formes d’un certam nombre d’animaux, il n’eut jamais I’idie de les faire 
reprisentcr par ses peintres. Ces animaux m’ayant pani fort itranges, je les 
dicrivis et j’ordonnai en mime temps aux artistes de Jes reprisentcr dans le 
Jahangir Ndmah, afin d’augmenter Vadmiiation qu’on iprouve en entendant 


(1) Cf. Bdbur NSmah, British Mosema. Or 3 714; voir igalement pi, VI. 

(2) Voir les reprodoctioss cher V Snutb. Hubjry of fin* art tn India and Ceyton, £g. 349 ct 250. 

(3) Cf Tasuk-i-Jah&n^M, trad Rogers, vol I, p 9. 

(4) Cf. Hawfnns voyagts, ed by Slarkbam, Lomten. iByz, p. 424-432. 

( 5 ) 0 />. «/.p. 432. 
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parler d’eux (i) b Cette commande lut confine aux meilleurs peintres, en pre- 
mier lieu a Manjur {2). 

II est compr6hcnsible que des representations conventionnelles dans le 
style ancien n’auraient pas suffi i la curiosite de Jahingir. Pour satisfaire les 
caprices du royal mdcene, I'artiste moghol devait donner dans sa peintiu-e le 
maximum de ressemblance, faire un vrai « portrait » de I’animal. Beaucoup 
de ces betes, reprfeentees pour la premiere fois, n'avaient pas de prototype 
artistique qui pflt servir de module. Ainsi, le dindon fit seulement a cette 
epoque sa premiere apparition aux Indes, dans la menagerie du Grand Moghol, 
oil, malgre son nom fran^is de • coq d’Inde », il etait reste inconnu jus- 
qu’alors (3). 

La tendance r^aliste des peintres de Jah&ngir s’alliait dans leurs ceuvres 
aux traditions artistiques indienne et persane auxquelics ils n’avaient pas voulu 
entiirement rcnoncer. Le genie du plus grand d’entre eux ne fit que conciber 
la tradition avec la libre interpretation de la nature, les formes classiques et 
les images \’ivantes. L’absence d’ombre ct de models reste la convention prin- 
cipale. La mani^re de reprisenter les animaux de profil, chSre t Tart indien, est 
conserv6e dans* la plupart des pemtures. Un contour trds net qui d^limite 
soigneusement le corps et ne se fond pas dans I’ombre, fait valoir la forme de 
I'animal. On pourrait affirmer que e’est pr^cis^mcnt d cette absence d’ombres 
qu’est due la flus grande vistbiltli de I’animal reprfeenld. Car le gofit de 
r^poque exigoait la reproduction intigrale des details au point que I’ont pflt 
compter le nombre de plumes d’un oiseau, des taches d’une antilope, etc. 

La recherche de I'exactitude ne transforma pas les representations d’ani- 
maux de I’^cole moghole en un art pedant ct inamme, en un genre d’lUustrations 
de traits de zoologie. Les peintres des ateliers de Jahdngir avaient hdntS de 
traditions trop anstocratiques pour tomber dans le vulgaire n trompe-l’osil ». 
C’est une synthdse de vie et de forme conventionnelle qm attire notre attention 
dans les ceuvres des grands animaliers de I'^poque {4). 

Les pemtures d’UstSd Man|ur, qui nous sont parvenues, le mettent au 
premier rang des peintres de ce genre. L’une des plus belles, cede d'un zebre (5), 
est datee et porte I’inscription suivante : Montiire que les Riimis (Turcs) venus 
avec Mir Jamjar amenlrent d’Abyssime dans I'annSe de VHigtre 1030 (1620 apres 
J.-C.). CtUe -peinture a He dessinle par Nadir oZ-Mir Ustdd Manfiir dans la 
i6« annie du Rlgne. La robe de ce z^bre ofint au pemtre I’occasion d’en tirer 


(1) a. trad Rogers. voL I, p 213. 

(j) Op ctl . vol I, p 105. 143, 215, vol n. p X08, 157 

(3) op rd. vol I. p 215 

(4) VoiT pL XXII a. b. e et XXVI. 

(5) Voir pi XXVII Le Museum of Fine Arts, Boston, posside u: 
Cf. A Coomaraswamy, Portfolio of Indian Art). 


« Zibje » nttnbue 4 Mansttr 
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un efiet ddcoratif. L'animal cst reprtsenti de profil, la tetc I6giremcnt loumde. 
Lcs cfiets de himi^re qui dcvraient cn r&ilitd donncr du luisant 4 son pelage 
ct fondrc le dessin des Hgncs sont exdus par Tartiste comme nuisiblcs 4 la nettet^. 
Pas une ombre ne vicnt done interrompre Ic tracd gracieux des ra^nircs. Mais 
cette stylisation n'a pas empechfi Manser de faire de son z^bre une image 
vivante. 

Les peinturcs d’oiscaux attribudes 4 Mamflr sont nombrcuscs. Notons 
la superbe sdric des faisans (i), vraie s>*mphonie de plumes. Man?ur peignit 
dgalement un faucon envoyd 4 Jali4ngir par le Sh4h de Perse, ainsi que le edidbre 
coq d’Inde et les deux s4ras (grues), aux noms podtiques de Lcill ct .Majnfin, 
de la mdnagcric impdrialc (2). Lc Maltre mettait bcaucoup d’application dans 
I’dLiboration de ses qsuntcs, ct la prdciston de son dessin cst due plutfit 4 de 
savantes recherches qu’au hasard d’unc intuition heureusc. L’dlode dcs deux 
s&ras (3) cst un excmplc de ses efforts pour altcindfc lc degrd de perfection voulue. 
Bcauco\ip do ddtails y ont dtd repris a\'ant d'avoir donnd entidre satisfaction 4 
Tartiste, C’est pourquoi les animaux de MansQr se distinguent par leurs formes 
toujours simples ct sires, qu'on scrait tentd d'appclcr mathdmatiques tant ellcs 
sont rdfldchies ct pesdes. > 

L’dpoque de Jahlngir connut encore Man6har, le grand pcintre animalier, 
dont les ddbuts comme ceux de Mansir remontent au rdgne prdeddent. Le talent 
de cet artiste atteint son apogdc dans lc premier quart du xni® sldcle. Son ceuvTC 
est dgalement la synthfee d’une obserA-ation dirccte de la nature ct d’une sty- 
lisation trds poussde. Lc caraetdre plat du dessin, I’absencc d’ombres et de 
modcld, la tendance 4 dessiner les animaux de profil, sont autant dc traits com- 
mans 4 Mandhar et 4 Manjdr, ce qui les relic 4 la meme dcole. L’une des meil- 
leures peintures du Maitre cst le portrait d’un daim blanc et noir 4 longues 
comes conduit par Jah4ngir en personne (4). L’Empereur possddait des daims 
appnvoisds, dressds centre le daim sau\’agc. Durant la chasse, quand une 
famille de daims dtait repdrdc, des chasseurs embusquds lan9aicnt un daim 
domestique et une bataiUe s^engageait entre lcs deu.\ m41es. Un dpisode de ce 
genre est racontd par JahSngir dans ses Mimoires {5). C'est un dc ces • cham- 
pions a sans doute, qui figure sur la pcinture de Mandlur. Ddtail curieux, la 
silhouette de Jahlngir, au heu d’occuper selon la convention adoplde le centre 
de la composition, s'estompe dans le fond du tableau ; au contraire le daim 


(») Victoria et Albert Museum, 1 M 136-1921 . p Brown. Mian poinung Gr Mug)i . pi. UV. 

(j) Mus Tme Arts Boston, 14 6S3 (laacon), reptod dies A Coomaraswamy, P^rfolia, pi. XCIIl ; 
Vict et Alb. Mus. I ^L 135. 1911 (dindon) et I M. ria «-i92i (slras). reprod. chez St Oarke. 

Afegui paintings, etc., pi XXIII et XXI et chez E -B Havell, Indian Sculpuin and Painting, pi. LXIl. 
Cl igalement rdruA-r-yaWngfrl, trad Rogers, vol I. p zigetvol II, p. i6etp loS. 

(3) Victoria et Albert Museuin I M. 42. 1913 

(4) Victoria et Albert Museum, I. M 134. 1921 

(5) Cf. TUtuhs-Jah&ngUt, bad. Rogers, ved XI. p 43. 
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ressort avec nettet^ au.premier plan. L’artiste a su tirer un bel effet de la sil- 
houette gracieuse du daim et de sa jolie coloration (i). 

La belle tradition des ammaliers de Jahangir se maintient sous le regne 
de Shih JahSn (2), grdce 4 I'effort des maitrw comme Mohammed Nddir, un 
des meilleurs peintres de I’dpoque qui fut un digne continuateur de ses grands 
devanciers. Le faucon que lui attribue M- Bmyon rappelle par sa finesse les 
oiseaux de proie des artistes chinois (3). II est fort probable que des peintures 
de TExtreme-Orient parvenues a la cour des Grands Moghols inspiraient les 
peintres indiens. L’une d’elles, par exemple, du d6but du xvii® .sificle, reprd- 
sentant deux antilopes, est incontestablement I’adaptation d'un modele chi- 
nois (4). La tonality grise de I’ensemble, les contours bnimeux du paysage sont 
en opposit on absolue avec la nettete do dessin et la palette habituelle de 
I’artiste indien. II serait de meme difficile d’admettre qu'un tableau europ^en 
ait pu infiuencer la pemture en question, selon I’opinion de Mr. St. Clarke (5). 
Le models accentu^ de la peinture occidentale ne r^pond en aucune maniSre 4 
ce que nous voyons dans cette peinture : le paysage exlcut^ au lavis indique 
plutdt par sa I6g4ret4 une insp ration extrlme-orientale. 

La representation du cheval se Lb4re vers cette ^poque des traditions ira- 
niennes. Les chevaux qui figurent sur les nombreux portraits pendant les r4gnes 
de Sh4h Jahin et d'Afirangzeb ont une allure majestueuse et une charpente 
solide qui les distingue des chevaux si freles de la miniature persane. La belle 
peinture repr^sentant trots cavabers, les trois fils cadets de Sh4h Jahin, peut 
nous servir d’exemple (6). Dans un but d^coratif le pemtre n'a pas h6sit4 4 
preter aux trois chevaux la meme pose, uniformity non d^pourvue d’effet monu- 
mental. Les grandes lignes courbes formyes par le cou et le dos des chevaux 
contrastent avantageusement avec la silhouette droite et ratde de leurs 
jambes. 

L’influence qu’exerfa Tart europyen sur la repr6sentation des animaux 
dans Vycole moghole, fut moindre que dans le domaine du paysage. EUe se fait 
sentir dans celle des chevaux vus de face et de dos, qui apparaissent dans les 
peintures mogholes a partit de la fin du. regne d'A-kbac ((j\. 


(1) Une autre pein tore deSIandharicprtsCTitaot le mimeaujet se trouve au British Jlqseura, 1921-5- 
15-01. Voir Ja reprod cher L Binyon, AttaUc art tn tht BnUsh Museum, Ars Asiatica 

(2) Voir pi XXV. XXVI e, LXI a et LXXXVI b 

(3) Bntish Museum 1920-9-17-010, Binytai and Arnold, Court painters eta , pi XXXIX, k comparer 
avec notre pi XXVI a 

, {4) Victoria ct Albert Sluseum, I M 130. 1921 

(5) Cf St Clarke, 30 Paintings of tie school of JahingSr. 

(6) Voir pi XL . egalement pi XXIII, XXVI et LXII 

(7) On remarque par exemple des cbevanx vns de dos an premier plan d'une pemture de VAhbar 
Nimah, dn Victona et Albert Museum, i«-t S 2*1896, «t des chevaux vus de face dans 1 amfere-plan du 
portrait d'Asaf Kh4n, pi XXXVIII 
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LES ANIMAUX DANS L’ART DE PROVINCE 

Les images d’animaux qu'on trouvc dans les icoles tie pronnce au d^but 
du xvii« sificle, d'un type arciiaique, protlulscnl I’lmprcssion non d’etrcs uvants,’ 
mais de jouets en bois. Tels so/it par excmpic les paons ct Ics singes des pre- 
mieres ceuvres rijputes (i), ainsi quo les (Igres. Jes chewux ct les gazelles des 
peintures de Blcbhflm (2). On nc saurait pourtanl nier Icur charmc naU, si 
approprii au d^cor /^erique qui Jes cntourc. Cette fafon primitive dc reprdsenter 
les animaux pereiste encore au xviti* siiclc. Les bites, NTiches, daims, etc,, (3) 
figuries de profit avee I'ceil dimesurdnient grand dc face, sent pelntcs d'une 
maniire rustique et simpliste qui n'est pourtant pas dipourvue de force ct 
d’expression (4). A c6t6 de ces images primitives on cn remarque d’autres d’une 
execution plus fine. Les illustrations du RAmSyana de l’6cole de Jamfi nous 
montrent des singes et des ours qui, par la diJicatesso de Jeur dessin, ^voquent 
la faune de l'A«iJr Uatmah ou du Razm Nimah, et ceci malgri la convention 
artistique indienne qui a poussi Ic peintre A rcpr65enter tous ccs animaux de 
profit. Ainsi nous remarquons dans Tart anitnalicr de province des reminis- 
cences, d’une part de formules archaiques, cc qui le rapproche de I’art midi4\'al 
indien {5), d’autre part des emprunts A I’icole moghole. 


(i) VoirpL LXIX. LXXVl, UCXVII et fig i 8 ,Cf figalement A. Coomar%swamy, CatAlogueMa^ura. 
Fine Arts. Boston, voL V, frontis. et pi 1. 

( 1 ) Vott fig iS . Cl tgaleroeat Diaesb Cbandn Sen. History 0 / CtngoJt languaj* and Jjteratur*. 
Calcutta igri, pi II, p. no. 

(3} C{ A Coomaraswamy, Rajfrut Patnhng, XXXI. XI.VT. XLVIII a 

tin bon escmple de la lepiteentation dea anunnux dans Vart prowotial nous est oSert par les 
RSgmalds, da British Museum, Or 2 82i.appartmantlll‘4cotede Jaipur etdatantdu dibut dux^'llI'SI^s 
(5) Un de cea traits archaiques conservi dans les (coles provinciales est la reprfsentabon de petits 
poissous multicokrres incrustfes comuie dea pterres pr^meDses dans I'argent figurant I'eau. Leur aspect 
est le tn(me que dans la miniature jalne Voir pi IXXXI et LXXXIV. 
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Peu i peu la representation des animaux dans les ecoles de province se 
modemise et perd son caractere archaique. La stylisation se perfectionne, ne 
s’opposant plus au naturalisme, mais se combmant fort heureusement avec 
ce dernier et rappelant a cet egard les meilleures creations de I’art moghol (i). 
C'est vers la fin du XViii® siecle que les ecoles de province arnvent a ce resultat 
appreciable. La peinture d’une des ecoles de la Plaine, celle du Bihar, repre- 
sentant nn daim conduit par son gardien peut servir d’exemple {2) EUe est 
digne de JIanohar. Le traitement plat et I’absence d’ombres sent conformes 
d la tradition et les seuls indices qui tra- 
hissent une 4 poque plus rdcente, sont 
une certaine raldeur et une gamine adou- 
cie, caracteristique de I’art indien du 
xvine siecle. 

Une autre peinture (3) qui t^moigne 
de la m€me stylisation savante alL^c d 
une juste et fine observation de la nature, 
appartient d une dcole de la Montagne 
(Kdngrd) et a pour sujet le Divio Pasteur 
Krsna ramenant son troupeau au cr^ 
puscule. Toutes les vaches sont reprd* 
sent^es dans la meme pose, de profil (sauf une, dont la tSte est tournee 
vers la porte), sans model! ; les contours sont tres nets, selon la convention 
indienne. Pour parer d I’effet monotone d’une pareiUe m!thode et par souci de 
rSalisme, le peintre ajoute une quanlit! de details secondaires : tel animal 
a les oreilles toum!es en avant, tel autre en arnSre ; les comes elles*m!mes 
ont des formes di£f!rentes. Nous retrouvons des vaches de ce type dans de 
nombreuses peintures de Kdngrd de Ja fin du xviii* si!lce. On voit qu’elles 
ont toutes copi6es d'aprds le meme module (4) II existe toutefois une cat6- 
gorie de peintures de la meme dcole et de la meme dpoque, ou les vaches ont 
gard! un caractere encore plus conventionnel et tout d fait primitif (5). 

L'influence europ!enne transmise dans les fecoles indigenes par I’lnter- 
mddiaire de I'^cole moghole apparait dans la representation des animaux, vus 
de dos. Dans une peinture representant Krsna qui trait une vache (6), cette 
demi!re, bien qu’elle occupe le centre de la composition, est figuree vue de dos, 
fait rare dans I’art de I’dpoque. Ce modemisme dans I’attitude de I’animal, 



Fio 17. — Paroquet 
(£coie XV (Uele). 


(1) Comparer pi LXXXVi: 6 et c avec pi LXXXVH a. 

(2) Voir pi. LXXXVI a 

(3) Au Muife de Boston , voir la reprod chez A Coomaraswamy, Rajput Painting, vol. 11, pL LI. 
{4) Cf A Coomaraswamy, op cil , pi U, LIX, LV, LVII, LVIII. LIX 

(5) Voir pi XCin Toutes les vacbes out la mdme allure et la tete et les creiUea dans la mtme 
position, Cf tgalement A Coomaraswamy, op. oL, pL XLVI, XLVIII 

(6) A. Coomaraswamy, op cil , pL XLV 
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des formes picturales. D’autre part, la majority des pemtres de I’^cole moghole 
6tait hindhouiste tout comme les peuitres rajputs. Les differences dans les 
crojr’ances des artistes ne peuvent done etre invoquees pour expliquer les vana- 
tions stylistiques. Et puis quelle « arriere-pensee » pent avoir un peintre quand 
il cr4e son ceuwe, si ce n’est de trouver une forme adequate a sa vision ? 


Un bref r&um6 de tout ce qui vient d’etre dit au sujet des ammaux nous 
sera maintenant permis. 

Dans I’Inde antique les animaux sen-aient de modules aux pemtres. Durant 
le moyen flge cette habitude s’4tait peu 4 peu perdue. L'art m^di^val indien 
avait 61abor4 une mani^re de reprSsenter les animaux o4 dominait la stylisation. 
Ce genre d’interpr4tation artistique qui essaie de montrer ce qu'il y a dans 
I’animal de plus typique, sacrihant dans ce but tout detail secondaire, r^pond 
4 I’esprit du pays et de I’^poque, et nous aliens le retrouver dans toute revolu- 
tion postlneure de la peinture indienne. On pourrait appeler ce pnneipe artis- 
tique /a convention expressive, pour souLgner son caract^re schematique et ses 
tendances 4 saisir I’essence des Itres. 

La faune des miniatures persanes domine d’abord dans les CBuvres de I’ecole 
moghole du xvi® siScle. Les maitres iraniens apprirent 4 leurs ei^ves mdiens 
que dans la repr&entation de I'animal il ne fallait pas se bomer umquement 
a la recherche du typique. IIs leur montrerent la fagon de transformer chaque 
etre vivant en motif decoratif. Un cheval rose ou turquoise est loin d’etre 
typique, raais peut bien s’harmoniser avec le fond, jade ou mauve, des mon- 
tagnes environnantes. Qu'importe si dans le domaine du reel tous les chevaux 
n'ont pas des cous de cygne et des Jambes de gazelle ! Ce n’est pas le monde tel 
qu’il est que veut montrer le peintre iranien, mais tel qu'il devrait etre pour 
r6pondre 4 son amour de la couleur et de la ligne. Le pnncipe fondamental de 
la creation artistique persane pourrait etre appel4 convention dicorahve, car 
la r4abt6 des choses, lorn de devenir le but de cet art, lui sert de moyen Nul art 
n’a surpasse l’art persan dans son ind^endance de la nature, dans I’apphcation 
consequente des principes abstraits. 

Les tableaux europeens, d’une si grande mfluence sur le paysage de I’ecole 
moghole, resterent presque sans effet sur la representation des animaux. Le 
modele ne fut pas adopte, et toute la faune mdienne garda son caractere Imeaire, 
parfois au milieu d’une nature ou la troisi^me dimension est nettement marquee. 
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Mais la tendance k tout repr&enter, k cechercher les poses les plus neuves 
et les raccourds hardis qui caract€riseiit Tart de la Renaissance n’est pas rest^e 
tout a fait inaper^ue de Tart indien. Une nouvelle convention d’ori^e 
occidentale qu’on pourrait nommer convention reprhentative, vient done 
s’ajouter aux deux autres que connait la peintiire indienne. 

Ces divers courants ne restent pas s€par4s, mais arrivent trfe ^'ite k une 
synthfee, et d4ji au d4but du xvii« si4cle, les apports Strangers sont subordonnfe 
aux traditions indigenes. Ainsi les animaux des artistes de Tfeole moghole, par 
leur caractere purement indien, sont apparent4s a ceux qui oroent les murs 
d’Ajaota et les rochers de Mamallapuram. A partir de la moitid du xvii® siecle, 
se manifeste une tendance a accentuer la stylisation aux ddpens de I’dldment 
naturaliste. Le xvine siecle suit cette voie et revient a un traitement plus 
conventionnel, plus dioignd de Fobseruation directe des animaux. Pourtant 
ce courant n’est pas exclusif et nous retrouvons vers la fin du xvni® siScle 
les traditions rdalistes de I’dcole moghole dans beaucoup d'ceuvres des dcoles 
de la Flaine et de la ^lontagne. 

L’analyse des formes animales dans la peinture indienne du xn* au 
xvxii* sidcles nous a montrd une continuity de tradition visible i travers les 
manifestations diverses, continuity qui se retrouve dans les raeilleures ceuvres 
de toutes les dcoles. La meme forme apparalt dans les animaux < profanes a 
de Mansfir et de Maudhar, et dans les animaux « saerfe a des maltres de 
Jaipur et de Kdogrd. Les artistes indiens, sans distinction de provenance, surent 
toujouis allier dans la reprysentation des animaux I’obsen’ation de la nature 
au sentiment du style. La reside leur grandeur, car exprimer le ryd et I’idyaL 
le typique et I'individuel en meme temps, n'est le privilege que des cryations 
parfaites. 




Flc. 19. — Esqnisse 
poor La i Consociation de MaMvtra > 
(£cQla June, xv* xltcle) 


III. L’HOAVAIE 


ANTIOUITE ET MOYEN AGE 


De mime que les arts de I’lran, de I’Hellade ou de I’ltalie, I'art indien est 
nettement anthropocentrique. Pour lui, comme pour eux, la nature ne fut 
jamais a qu’une arine, un thidtre ou une tombe (r) •. Ce caractlre, qui distingue 
I'art indien de ceux de I'Extrlme-Oricnt, le rapproche singulilrement de I'art 
europlen. JIalgrI les nuances si particulilres du sentiment, de Tmterprltation 
et de la technique qui les distinguent I’un de I’autre, on les dirait tous deux 
animfe du mime esprit anen qui fait de I’homme la mesure de toute chose. 

Crlle d’apris un idlal de beaut! connu dis la haute antiquit!, I’image 
kumaine doitiine la peinture indienne. L’homme a les lormes Srslss et ii}t>b}les 
d'un Iphibe. une silhouette llegante, un corps hsse d!nu! de muscles, les Ipaules 
larges, la taiUe svelte, caracteres qui constituent un canon particuher, la sta- 
ture dite de lion. Les formes flmmines accusent, par contre, leur plem Ipanouis- 
sement : des seins gonflls et pesants, capables a Toccasion, de couvnr la poi- 
trine de I'amant, comme « les nuages piintaniers qui recouvrent le ciel par une 
joumie pluvieuse (2) », des hanches puissantes surpassant en rondeur celle des 


(1) Ct H. Focilloo. Le Ltvre des Maginens, Revue de I’Ait. d 4 cembre 1914 

(2) CC. Datijm, Daiakumaraearila, Histotre de SijavUiaiia 
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rouK du char triomphal du dieu Amoor (i), taUle de guepe se balancant 

Sfe .Zch« f r f ( 3 )- TeUes sonl te etranges 

les murs d’Ajania. meraude (4) », qu on rencontre encore sur 

A cots des tj-pes idealises, personmfications de la beaulS masculine et 
Smimne. I’art indien antique en connait d’autres d’an 
caractSre rSalisle. empmates directement a la rie. ReprS- 
sentSs de lace, de proS, de dos, courbSs, accroupis, la 
tete ou le torse toumes en arriSre (5), ils doivent a la 
science des raccourcis la variStS de leuis poses. Un 
mo e discret, e.x 4 cutS au moyen ‘d'ombres ISgSres 
( on on tinguait trois types) (6). prStait du relief au 
corps. 

Vers la fin de la pSriode antique (4 I’Spoque oil 
les canorts et les traitSs de peinture Slaient le plus en 
vogire) lintSret plastique commence 4 dominer I'Stude 
ae la foime en mouvement. Les aspects stables et 

Cette tendance s'accen^atc le ' 

liimes . rr’ct T a , ^ ^ mouvement qui dSplace les 

A la riche exuhSranc ^ V mrpStuositS et se transforme en pose. 

rfe S oar L ■»= 

rSglS par les lots rmmuables de la mesure et de la nettete. 

dominamrde raThuBM •‘t 0^1”''“' 

I’arti^ti* rfnif ^ ^ r- ' sujet k repr&enter, 

sSTr^ent if d7 tr” " “"a' de I’autre (7) • ; U doit Sviter 

mfndatrou, d i"«S=de et inarticulSe S) .. Ces reconr- 

Wef slameT’”' -d^crr-Ses au cours des 

rsouc def? ‘'I"de aucienne. 

Le souci de represeuter 1 hormne conformSment au pri„,ipe dc la plus grauds 



Fjo.so.— T£te d« f«maie. 
(£cale jalu, xt« iiMc) 


{1) Op cit , Histoire d'UpakSravannan 

(r) I tsvudhamoUata, III, chap xu trad Vw^ 

iria D„t„ ^ 

Uj ct I i.trudAamofftjpa, III* part chap xui, p .3 
peut prftCT 4 chwseeslesdiverses posipons qu'on pemtre 

(6) Op cu , III* part . chap xu ct trad Sr v«_ t . 

( 7 ) qp m . chap XUII. p 35 *- *^««*«ch. Inttod p ,3. rcm 2. 
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vtsthilile am^ne I’art indien dans le courant des st^cles k une s^rie de conventions 
qui ont pour but de satisfaire a cette tendance. Le hardi raccourci des poses, 
affectionii6 jadis, est de plus en plus evite; les diverses parties du corps sont 
traitees de mani^re i les mieox exposer. Les tetes que I’art antique dessmait 
sous tous les aspects, toutefois avec une pr^f^rence marquee pour le trois quarts, 
se figent gradueUement, en passant par le profil perdu, dans la seule attitude 
du profil pur. 

On pourrait croire, au premier abord, que la repr&entation de profil est 
en contradiction avec le prindpe qoe nous venons de signaler, puisque dans 
ces conditions, un ceil du modde reste invisible. Celles de face et de trois quarts 
ont de meme I’inconv^nient d’etre incompletes, car eUes ne rendent pas le 
contour si individuel du \nsage. L’artiste indien a\’ait done a choisir entre ces 
differentes attitudes. II devait ou sacrifier le contour de la tete, ou renoncer k 
figurer un ceil. C’est la seconde solution qui fut adopt6e. 

Gr4ce k ces conventions, les personnages des pemtures mdiennes ni6di4- 
vales ont I'air d’etre montfe de pieces d^tachees (i). Figfe dans leurs poses et 
leurs mouvements, ils nous rappellent ceux du cinlma « au ralenti b, 

Un proc4d4 analogue se retrouve dans la sculpture, ofi la pose des statues, 
si libre jadis, devient rigide au couis des sildes et prend I'aspect frontal qui 
correspond k celui de profil en peinture De meme que les statues superbes 
d’Elephanta el d'Elilr4 cldent la place aux mannequins en marbre des temples 
d’Oriss& et du Mont AbQ, les personnages des fresques d’Ajaot^ se trans- 
ferment en ceux des mimatures jalnes et profanes gujarSties. 

La figure humaine, malgr^ son apparence archalque, conserve dans ces 
miniatures des vestiges de la beaut6 dassique indienne. L’homme garde encore 
sa stature de lion (2) a la poitrine large, i la taille ^troite. La femme continue 
a avoir le torse en forme de sablier, les seins gonfl4s, la taille fine, les hanches 
fortes et cambrees (3). Un trait remontant a la fin de la p^node antique (i celle 
d’AjantS, de la basse antiqmt^), ce sont les tetes d^mesurSment grandes (4), un 
dnquieme environ, de la hauteur totale du corps, represent^es habituelle- 
meaten profil perdu, attitude qui dei'ait rendse ua cell peu T^siiJe. Soucieux de 
ne rien cacher de son modde, I’artiste indien tepr&ente n6anmoins cet ceil en 
entier, se projetant dans I'espace en dehors de la tete (5). Les yeux sont de deux 
types : tantot d^mesur^ment longs et 6troits, tantot plus courts et plus larges. 
La pnmelle est figur^e dans le premier cas par un cercle et un point (6) ; dans 


(l) Voir pu I, n et fig. S5 et 31. 

(1) Voir fig 30 et pi I a, e et d. 

(3) Voir pL I a. II b, e ti d et fig *5. 

(4) Vo4r fig 2$ 31 ; et pi. I a. 6. II a. b. 

(5) VoiT fig 20 et pi I et II. 

(6) Voir fig 22 fi et pi. I a. 6. 

14 
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le second par une tache noire (1). Le d^placement des pninelles qu'on observe 
parfois denote le d&ir de rendre la direction du regard. Les sourcils sent 
tr&s longs et atteignent souvent roreille. D’un caractere primitif, ces yeux 
contrastent singulierement avec ceux des fresques d’Ajan?! ( 2 ), d’ex4cution 
si fine, qui savaient regarder de tant de maniSres diff^rentes ! 

Le nez pointu 4tait en faveur au moyen dge indien. Le po^te Vidyd- 
pati compare celui des jolies femmes au bee de Garuda. On le retrouve sur les 
sculptures d’Orissa ainsi que sur des bronzes n^palais (3). Les miniatures jaines 
et profanes gujarities ne manquent pas de repro- 
duire ce signe de beaut4. Quant aux mains, repr&en- 
t^es non sans vari4t4, on les dirait taill^ en bois. 

La grlce de celles d’Ajanta leur fait entiSreraent 
d^faut. H y a lieu de relever i leur sujet que Tart 
indien a toujours accord^ beaucoup d’attention au 
dessin des mains, vu la n^cessit^ de figurer les 
mudr&s ou gestes rituels qui exigeaient non seu* 
lement la position exacte des mains, mais^galement 
celle de chaque doigt. 

Les personnages figurant sur les miniatures 
jaines et profanes gujardties ne manquent pas de 
vari4t4 : divinit^s, rols, guerriers indiens et iraniens, 
religieux, princesses, servantes, etc. (4). Notons panni 
eux, le type si cuneux du vieil ascSte (5) i barbe 
blanche, qui demeure pendant longtemps un des 
sujets favoris de la peinture indienne post^rieure. 

II en est de m§me pour le groupe de la danseuse 
et des musiciens (6) qui se retrouve sur les enluminurcs de Birbhfim (7) dans 
rOrissa, ainsi que sur de nombreuses peintures des ^coles r&jpute et moghole. 
Certaines attitudes, celle de Mahivira accroupi, par exemple, t4moignent d’une 
vitality singulidre qui se retrouve dans les poses que I’on prete 4 RfLdhi sur 
des peintures du xviii* siScle (8). 

Fiddle 4 la tendance grandissantc qui porte 4 exposer le mieux possible 
le corps humain, les 4coles indiennes m^di^vales en soulignent tous les membres, 
toutes les parties. L'image humaine, dot^e de la vie par I’art indien antique. 



Fio *3 —.Femme 
(£«ole Jolae, XT* tliele) 


(t) Voir fijj 22 o et pi I 6. c, i, II. 

(2) Voir fig. 21 a et 6. 

(3) Cf. A Coomaraswamy. Notts on Jafna Art, Jonrnal of Indiao Art, n* 127. p 90 

(4) Voir pi I et II. 

(5) Voir pi If 

(6) Voir pV 1 et fig 31. 

(7) Cf. D. C. Sen, History of Bengali language ani literature. pL in et V (p 224 et 528) 

(8) Voir fig 29 
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se transforme ainsi, au cours des si^es, en poup^e articuUe (i). C'est la repre- 
sentation de Thomme que rencontre dans I’lnde k ses debuts, au Xvi® siede, 
Vecole moghole. 


PERSE ET EUROPE 

La conception artistique de la nature humaine imposee au debut par les 
maitres persans de I’ecole moghole k leurs ei^ves indiens est entierement diffe* 
rente. Considere du point de vue iranien, I’homme av^ant tout, est une 
valexu" decorative. La statique des formes humaines, cblre a I'art indien medie- 
val, est remplacee par ronduialion des grandes lignes courbes, latentes dans 
le corps humain. Le peintre persan qui considSre la nature humaine en impres- 
sionniste, recherche tout d'abord le coup d'ceil general et I'effet d'ensemble. 
De li, le caractere synikitiqui de son dessin, dont les grandes lignes fiuides 
embrassent la silhouette entiere, en reunissant d’un seul jet les diverses parties 
du corps. 

Contrairement k Tart indien, fiddle au princIpe de la plus grande visibi- 
lite, celui de I’lran n’eprouve aucun scrupule k dissimxiler quelque partie du 
corps humain, d'en modifier mime au besoin les proportions. Son but est de 
trouver les lignes nouvelles que rien ne peut mieu.x suggerer que le mouvement. 
Tautdt enfiie et pesante, tantfit plus legire qu'une ombre, la ligne aux superbes 
courbures des maftres persans du xvi« sj^le est I’image meme de I’^coulement 
des choses, du dcvenir. 

L'aspect adopts par le peintre persan pour repr&enter la tete est celui 
de trois quarts. L'attitude frontale lui paraissait trop rigide, le profil par 
centre, offrait une succession de petites lignes saccad^es peu faites pour plaire 
au goht iranien. Le visage toum6 de trois quarts, priv6 de raideur, fondait les 
traits dans la grande ligne courbe et continue formant le contour de la tete. 

L’art indien m^di^val accuse une preference pour les h'gnes droites ou bien 
l€gerement courb^es. L’art persan, au conttaire, recherche la ligne sinueuse 
aux inflexions hardies. On pourrait comparer ses sveltes personnages aux lettres 
gracieuses de I’^cnture nasta'liq, tandis que la rigiditd des figures indiennes 
se trouverait traduite par les caractires sanscrits, devan&garis, austlres et graves. 

Ilalgr6 la diversity des mamSres dont les deux arts repr&entent le corps 
humain, le trait essentiel qui les relie les oppose en meme temps a Tart occi- 
dental. C’est le traitement plat et lineaire du corps humain. caract6ristique de 
tout art oriental. A ce point de vue le langage artistique du peintre indien 


(i) Voir fig. 20, 25 «t 3t. 
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ne diS^re en rien de celui de Tiranien. Mis i i’apprentissage de ce dernier dans 
les ateliers d’Akbar. I'lndien trouve chez son maltre une conception artistique 
voisine de la sienne. Repr^senter les tetes de trois quarts, interpreter les hgnes du 
corps humain dans un sens d^coratif, voir Thomme en impressionniste plutfit 
qu’en architecte, tel est I'enseignement prodigu6 par les Mir Sayyid'AU, les 
*Abd u 5 -$amad et les Farrukb Beg a leurs flfives indiens. 

Mieux encore que les miniatures persanes, des tableaux importfe d’Occi- 
dent par les missionnaires, les ambassadeurs et les aventuners contribu^rent a 
4clairer I’artiste indien sur les possibility de repr^senter 
rhomine d’une autre mani^re que la sienne. La tendance 
de I’art europ^en de I’^poque dtait de figurer avec exacti- 
tude I'anatomie du corps humain : grace au model6 et 
au jeu de la lumiere et de I’ombre, Thomme prenait 
dans les tableaux venus d’Occident un relief et un carac- 
tfire materiel qui lui 4taient Strangers dans I'interpre- 
tation plate, attache a la surface, que lui donnaient 
les deux 4coles orientales. La peinture europ^nne faisait 
valoir non seulement le contour ou la ligne du corps 
(& I’exemple de Tart indien et de Tart persan de 
r^poque), mais aussi son volume. Dans ces conditions, 
le mouvement se mat^rialisait ^galement : de simple 
statique des figures ou de cin^tique des lignes il se 
transforme en d^placement des masses, en dynamique. 

Le corps de I'homme ayant acquis de la pesanteur, 
ses attitudes devenaient par ce fait I’expression d'une 
^nergie, d'une force. Meme en repryentant dcs person- 
nages planant dans I’air le peintre de la Renaissance les 
faisait graviter vers la terre, leur donnait de la pesanteur. Quelle diffyence entre 
ces hommes en chair et en os projety de force dans les nuages et les etres 
immatdriels des arts de TOrient flottant dans des cieux d’or ! 

La maniere occidentale de concevoir la representation de I’homme dut 
paraitre etrange aux artistes indiens des ateliers d’Akbar. Les innovations 
europeennes — la perspective monoculaire et le modeie — pouvaient 4 la rigueur 
etre admises par eux. quand elles servaient i la construction du paysage, car 
la repryentation de la nature ne jouait qu’un rfile secondaire dans la peinture 
de repoque. L’homme au contraire occupait toujours dans I’art mdien la place 
principale, et tout changement dans la mamere dont on etait habitu6 i le repre- 
senter depuis des si^cles equivalait pour le peintre mdien k renoncer a ses 
principes les plus chere. C'est pour cette raison que I’image ocadentale 
de I’homme, surtout celle de son corps, n’amva a exercer qu’une influence 
partieUe sur I’art indien. 
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LA PEIKTPRE INDIENNE 


L’ART MOGHOL 


yf, f horn"''!. ‘' 11 = que nous la montrent les premiSres ceuvres de 

1 Me moghole (i), csl semhlable 4 celle qu’on rencontre dans la miniature 
pe^ane de la fin drn xv- el xvf siecles. Notons les principaux traits iruniens 
quon y remarque : la tete pet.te ( 2 ) et ronde. toumde de trois quarts, sur un 
cou aUongd et mmce les dpaules dtroites, tombantes el arrondres. tracdes de 

!rrrt% T"" avec les bras en dvitant tout angle 

accentud, le nez a peme rnd.qud par un trait Idger; la bouche faite d’une 
nunce bgne noire bordde de rouge ; les yeux (igurds par deux bgues con- 
vexK „e se jo.^ant pas) avec un point noir sur fond Wane a I’intdSur pour 
nmter la pruneUe (3) ; les sourcils dessinds chaeun d’un seul coup de pi ue^ ii 

toTure?"""-®” T‘ >"=>bvements de leL pro- 

unf auVTulrr f j"*”? "’Oddle stdrdotypd, se ressemblant tons les 
desfdSidus ouem I b ne diffdrent essentiellement 

n“rm;ernren«.‘’”‘’' 

les tl?« silhouettes iianisantes : 

les tStes, plus grandes, se toument de profil ( 4 ); dans celles Hp tpr>?e 

f ddpasse, 4 la manidre mddidt.le fe" le rigour 11 a “u: pour 
dans lespace; des peisonnages an teint basand introduisent m se mVnt 4 
ceux de peau blanche, une note de polychromie dans la figure humaine ( 6 ) 
qru remontent aux fresques d’AjantS, Les femmes du tjme fersauTdte e 
frele^ent des beautds robustes aux seins abond^rs,Tmme Mi.:! 

(1) Voir pL III, IV. V et VI. 

(2) Voir pi. VII • les homines senlemeat • les femmM nn» i.. »». ■ 

(3) Voir fig S3 a. * ** P*“s grande seloa la mode indienne. 

(4) Voir pL VII (les femmes senlement), VIII Xin XTV #i a i 

petifes). XV. (a noler les grandes «tes h edtfi des 

(5) M H Goetz, ea etudiant les diflerentes manibes il^ , 1 n f , , 

mdienne, fait I’lntfressante tentative de retracer I’emstenre ^ pemhire nto- 

et occidentale, menhonn^e par Tarinatha II est i n-o-.r.ii_. **,*'*’' grandes ecoles antiques, orientale 

nen moms qne probants L^U dTp^t le rechemhes ne so.ent 

tojlesdel'lndeocadentale. seretroiivenonseuIenientdansr^H^*r*”^*’ l‘>ndice des 

et an Sud de ITnde. mais aussi en Birmanie, pres de fteSn ***“' d'EHlri. i I'Occident 

mdienne M Goetz chercheaattfnuerce teiMiniaBec™ti4i»- i Onent dererpansion artistique 

de fignrer Tceil dans I’art birman est accidenteUe rt ne amstrtue que cette mamire 

avec 1 art mdien Ainsi le m?me detail fiEiI 1, s,_ . c qn on archaisme sans relation stybsfaque 

dice d-une tradition, tantdt comme un a^e^lS ^ JL Goetz tantflt coiime I'm- 

sanraient etayer les conjectures dn savant allemand II pemVe, osciUabons qui ne 

de fignrer r®d, se rencontrant dans les rigions arhstiones - mamire precitee 

gner les difi^rentes Ecoles. D'aiUeuis nous observons rartbi^^^!^' * 

rentes de I'ceil (Cf H. Goetz, Malschulen da !? reprfaentaboas difl 4 - 

OstaziaL Ze.t, 1926, n« 3-4 . von- egalemwt fie « art Moghul-MalaH ,n Jrui,a,. 

(6) Voir pL XIV. s o ec ej. 
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domin6e par des hanches fortes qui constituent I’ld^alindjen (i). Les costumes 
indigenes 4Iiminent de plus en plus les vetements iraniens Ces pWnom^nes 
de recoivquete nalionale figurent d6j4 dans I’ilMifr Hamsah. 

L’indianisation de I’lmage humaine dans i'^cole raoghole suit son corns 
et arrive i un degrd avancd dans les enluminures du Razm Ndmah, epopee natio- 
nale, dont les dieux et les h^ros n*a\’aient aucun besom d’etre figures k la per- 
sane, comme les Hamzah, les Majnun, les Bahrim Gur, les Khosrau et autres 
personnages de la 16gende iranienne. Le peintre indien recouvrait dans leur 
representation la liberty de r^aliser son id&xl en suivant sa conception de beauts 
humaine. 

Ces figures se distinguent, au premier abord, par les proportions indiennes 
de leur corps. Une poitrine tres large aux 4paules fortement accentu4es aboutit 
i une taille fine de maniire d produire la stature de lion, L’allure des personnages 
se modifie dgalement ; raides ct lourds, avec leurs membres nettement diff4' 
rencife, ils n’ont rien conserve de la grdce pcreane (2). La tendance accentu4e 
4 repr&enter les tites de profil (3) doit etre attribute 4 des apports indiens, 
puisque cette attitude, dont la promesse et la pr4figuration, le profil perdu, 
se retrouvent d4]4 dans I’art ni4dj4\'al indien ne jouissait d’aucune pr4f4rence 
dans I'art persan de I'^poque. II est 4 noter toutefois que, figur^es de profil, ces 
tetes garden! un nez petit et arrondl et un front 4 peine incHn4, details qui 
correspondraient plutdt 4 I’id^al de beaut4 iranien, qu’4 cclui de I'lnde 
midiivale qui leur pr4f4rait le nez long et pointu et le front fuyant. 

Les influences occidentales qui sc font sentir de bonne heure dans la repre- 
sentation de la nature humaine chez les peintres de I’^cole moghole, sent recon- 
naissables 4 un caract4re particuber : le models du visage et des vStements, 
par exemple, ou meme 4 des figures emprunt4es en entier 4 quelque tableau 
europ4en. Ces 6l6nients qui se rencontient d4j4 dans VAmir Hamzah, reviennent 
en plus grand nombre dans le Razm Ndmah On les reconnait, par exemple, 
dans la figure d’un homme en priere (4), copi4e sur celle d'un religieux catho- 
lique, dans les silhouettes d'un ange (5), d’une femme drap4e ressemblant 4 
une madone {&}, du gigantesqae Garuda (^), auUezjient empSciik par les lourdes 
draperies de son tnanteau de planer dans les cieux 4 I'lnstar des anges chr6- 
tiens. La tete de Siva (8) que nous trouvons sur une des miniatures du Razm 


(i) Voir pi. VII : les femmes y ifpondent 4 1 'ldeal de beaute mdien 

(iV Cl Headley, MemanaU of Jtypatt £x 4 > 4 t((«i(. 1383. vol IV. Ratm Sdmak, pi XXVIII, 
XLII, XXVI. LXIV. LXV. LXXI, etc 

(3) Op. ett , pL XXXVII, XXXVIII, XLII, XLVI. LIX. I.XXI. IJCXVIII, LXXXIV, etc. 

(4) Cf. Glflck, Atmtr Haeimae, pi XI/VUI 
l5) a Hendley, Op ett , pi. XVI 

(6) op. cit., pi. eXXT 

(7) op cii . pL cxm. 

(8) op. at , pi. LXVH. 
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LA PCfKTUnn INDICNNE 


Ndmah, a dQ etre igalement inspirfic par tin module curop^en d en juger par 
ses traits adoucis et sa position dc trois quarts contrastant avec cclle de profil 
d (5 autrcs divinitds et la rudcsse de Icurs traits. Parmi Ics nombrciiscs copies 
de tableaux et de dessins europ^ens (i), cx5cut6cs par les artistes dc I'dcole 
d’Akbar, il en existc une, sign^e jxir le cflibrc Basdtvan ( 2 ), dont la tete rappelle 
celle du Si\*a dont nous avons parld. 

L’inspiration occidentale sc trahit dgalement dans certaines attitudes, 
contraires au prindpe de la plus grande visi'biHtd. que le pcintre akbarien prete 
i ses modules. Prenons, comme cxemple, imc seine de meurtre ( 3 ). La detime 
se tordant dans les demidres convulsions, le meurtrier penchd sur clle, dvoquent 
singuliSrement une composition europ 6 cnne. De memc, les scenes dans lesquelles 
des personnages aux amplcs manteaux drap^ « d I'antique * ct flottant au gri 
du vent se laisscnt choir par tone ( 4 ), nous font souvenir dcs niemes sujets dans 
Tart de la Renaissance. 

Plus encore que I'anatomie et la plastique du corps, la representation du 
costume subit I'influenco dc I'art europicn. La maniirc de modeler le pli des 
4toi!cs qu’on rencontre dans la majority dcs ccuntcs dc la seconde moiti4 du 
rSgne d’Akbar, familiSre 4 I'art curop 6 cn, est 4trang&re d ceux de I’Inde et de 
la Perse. Ces peintures contrastent singulidremcnt avec celles de la premiere 
moiti4 aux costumes cx4cut4s scion la tradition persane : coulcurs vives, posies 
en couches unies, agrimenties frdquemment dc broderie or, sans le moindre 
souci de rendre la matiire, la qualiti dc Titoffc ( 5 ). Tout en diminuant la \’aleur 
dicorative du costume, la surface colonic ilant coupie par des ombres, le 
procidi nouveau devinl pour le pcintre indien I’instrumont prideux qui lui 
permit de reprisenter les itoffes d'une maniire plus ricUe. La repr&entation des 
costumes qu'on trouvera cinquantc ans plus tard scrait impossible sans le 
liger modeli qui leur prete tant de viv’aciti et d’iiigance. 

Ces nombreux apports oeddentaux ne lurent toutefois pas pridominants 
dans I’art moghol du xvi® siicle. L’icole d’Akbar se contenta d’ilaborer une 
figure humame de type mixte, ou Ton reconnalt des iliments divers. Ce qui 
caractirise avant tout cette image hybride, ce qui lui donne meme une certaine 
onginahti, est le mouvement qui I’anime. Pour faire bouger ses personnages 
I’artiste akbarien n'hisite pas 4 leur preter des attitudes inusities, d les placer 
dans des situations extraordmaires, et s’U n’anive pas d leur donner une appa- 
rence vivante, du mains les entrsme-t-H tous dans le meme courant irresistible. 
L’homme est resti dans I’ceuvre de I’ipoque d’Akbar une petite poupie arti- 


(1) Voir pi. XIX 6. 

(s) Mos4e du Louvre, 3 619 g, ce dessm r epr feea te une femme debout sur U tfte d'uo monstre. 

(3) Cf Kuhnel and Goetz Indische Buehnulertten autOem Jakdngtr Album, loL 16 b 

(4} Voa-. par e-vemple. VAAbar NJmaM, I S . a, 1596. lol 22. Vjctona et Albert Museum. 

(5) Comparer, par exemple. les pi VII el XIV d'nu efttfe avec les pi. X et XIX b de I’autre. 



ail4e, tol il apparait, dans le demier grand ouvrage du r^gne, VAkhar Ndmah. 
^Vinsi, ce ne sont m la plastiquc, ni I’anatomie qm constituent I'essence de 
rhommo akbarien • c’est le mouvemcnt. Un mouvement qui amalgame I’^lan 
impressionniste persan, la grave ot calmc plastique indienne et le lourd dyna- 
misme occidental (i). 

La representation humaine prend dans Tart du xvii« silcle moghol une 
orientation nouvelle. A Tart akbanen, aux pereonnages d’allure impression- 
niste, imit6s^des raodeles persans, sucedde celui des ecoles de Jahingir. de Shih 
Jahin ot d’Aurangzeb qui revient franchement aux traditions indiennes. En 
cessant d’exprimer le mouvemcnt, la figure humaine personnifie des formes 
stables. Dos attitudes calmes et r^fl&hies, reflets lointams des poses fig^es de 
Tart pr«S-moghol, sont de plus en plus recherch^es {z). Le pnncipe de la plus 
grande ^nsibilitd redevenant la base de toute image humaine, la tete et les pieds 
sont dessinfe dc profil, tandis que le corps et les jambes conservent leur position 
de trois quarts (3). L'anatomie m£di6vale est 4 Tordre du jour. EUe se manifeste 
dans la carrurc accentu^e des ^paules de la figure masculine, unie 4 la taUle 
4troitc (4) constituant la stature dite de lion, dans les seins abondants, les 
hanches fortes et la taille en sablier de la femme (5), dans les membres nette- 
ment diff^renci^ pour les deux. Ces signes dlstinctifs. apparus 4 peine sous 
Akbar, n’4taient pas par consequent d'usage courant dans I’ecole moghole. On 
les prlte, n&inmoins, avec un z^le grandissant, aux personnages representls 
comrae des attnbuts indispensables 4 la beaute. 

Les tetes figurecs d’habitude au xvi« silcle de trois quarts se font de plus 
en plus rates. Le profil, offrant ra\’antage d’un contour net et precis, repond 
mieux au goflt du jour (6) Employ! de preference 4 la figurabon des souverains 
moghols et de leur entourage dans les nombreuses representations des darh&r, 
ces portraits collecbfs que nous ont laisse les regnes de Jah4ngir, de Sh4h Jah4n 
et d'Aurangzeb, il communique au \-i*^ge un air calme et quelque peu fige (7). 
On pout considerer comme probant 4 cet egard le dessin d'Anfipchatar, 
artiste de I’ecole de Sh4h JahSn, figurant cet empereur entoure de courtisans : 
sur quarante-quatre tetes, quaranlc-trois sont representees de profil (8). 

La conception stabque de la figure humaine, eiaboree par le xvii® siecle 
s'etend aussi 4 la representation du costume. Le contraste entre les pnncipes 


(il Voir pi. IX, X. XI. xni. XI\’ et XVIII Voir igaiemeat les premieres oeuvres de l’6cole de 
Jabiogtr qui suiveot enrore la ttadiboo skbanenne , pi XX, XXI i et XXII 

(2) Voir pi XXIV i, xx\nii, xxxnr. xxxiv. xxxvi. xl. lv. lvi 

(3) Voir pi. XXV a. h. XXIX-XXXII, X.XXIV. XXXVII XLII, LI 

(4) Voir pi XXTir a. h. XXV <t, XX\^ 1 I, XXXII-XXXIV, XXXVI, XXXVII a. XL 
(3) Voir pi. XLI 0, h. XLIX d. UI a. LVI et LVII a 

(6) Voir les planches otees sous les deux xemarques [oecMentes 

(7) Voir pi XXVni, XXXIV et LV 

(8) Bntish Museum, 1920-9-17-013 (27) , voir leprod. chea F R Martin, AUnialure painling and 
pmnUrs, etc., vol II, pi. CLXXXIV. 
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artistiqucs dcs deiix ipoqu^ y cst, j>eut*clrc, plus ividonl qu’aillfurs. It's 
6charpes flottantts, les dra|>crics lourcles aux pits siniiciix df^ rnantcaux, details 
qu) ser\*aient a\i peintre akbaricn pour acccnluor le monvcinenl do scs porson- 
nagcs sent n6glig6s dii sifclo dont Tidial sc imme au calme majestueux. Lcs 
lignes droilcs ou do l^gire coutburc qu’offrc parfois Ic costume, sont au con- 
tralre, volontaircmcnt souligndcs, la mali^rc dcs ^toflcs rrprodijitc avee appli- 
cation (i). Do prilirence cello dcs tk«uis transparents, dont sc compose cn 
majeure partic Ic costume indien. fr^quemment snr dcs soies ct des bro- 

carts, ils cn att^^uent hcurcuscment Ics tonalitis trop nves. 

II cst A notcr quo la representation dcs tissus transparents qui nc sc ren- 
contre guire dans la miniature persane, cst un trait csscnticllemcnt indien et 
d’origine ancienne. Dcs influences curopeennes qui ^iennent sc mcler au fond 
indigene contribuent, grAce au modcie. A rendro avee plus dc naturcl Ics difT6- 
rentes parties du costume. Ccs preoccupations r^alistcs ne font pas oublier a I’ar- 
tistc moghol lerole constmctifdu costume dont Ic but c«t dcscrs’irA Wifierrimage 
parfaUe dc I’homme conformc A I'idCal du sit>clc, image dc\’ant p-iraUronvante 
tout en errant rimprcsslon dc « gra\it6 sans tristessc, dc majestd sans emphase ». 

La representation humainc dc I’^cok mogliolc du X\ii« Riiclc cst bas^c sur 
deux principes opposdes : Ic naturallsme, heritage dc Tart akbaricn nourri par 
des apports europ^ens, ct la stylisation, emprunt fait aux traditions indiennes 
et persanes. L’hcureusc combinaison des deux tendances constitue le juste 
m6rite de Tart de cette ipoque. 

Le xviri® si6cle qui lui succMc d^bute au contratre par un rclour trfa pro- 
nonc6 A la stylisation. Loin dc vouloir communiquer A Thomme I'air naturel 
et I’apparcnce de Nne, I’artistc moghol du temps s’cfforcc a\'ant tout de tircr un 
effet architectural de sa pose. Raides, aplatis ct tous de profil, aux longues robes 
en tulle qui semblcnt ctre talBScs dans le matbic, les hommes et les lemmes 
ainsi reprfoent4s ont I'air dc statues ct non d’etre vivants (2). Cette tendance 
archaisante dont on peut rctraccr lcs debuts d^ji dans certaincs ceuntcs de 
r^poque pr^eddente, rcmplit la premiere moitiC du xvin® siilcle. Dans sa seconde 
moiti6 toutefois on ressent un renouveau dc I’influence europiScnne qui fait 
prendre au courant naturalistc un cssor nouveau. Le 16gcr modcl6 dont 
sont recouverts les personnages Icur communique du relief, ik osent meme 
parfois projeter des ombres UgSres Lenr corps diffirc par sa structure de ceux 
d’ll y a cmquante ans. L'lmage humaine reprend du volume. A cot6 du profil, 
pose re^ue, des visages en trois quarts commencent A se faire jour. Les attitudes 
devenant moins nudes, Ton sent un retour A une conception artistique de la 
nature humame plus Itbre et plus naturcUe (3). 


(i) Voir pi XXIII b, XXX. XXXtni a. XLI a. b. XLII 

(j) Voir pi LXIII et LXtV 
(3) Voir pi LIX. LX et LXI 
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LE PORTRAIT MOGHOL 


La peinture moghole ne durcit pas I’image de Thomme. EUe ne la traite 
pas comme une abstraction impersomielle. Le souci de la reproduire aussi fide- 
lement qiie possible en pr4cisant les traits mdividuels du sujet, deTient un des 
probllmes qui la passionnent le plus, au point qu’il serait impossible de se faire 
une juste idle de cette Icole sans etudier Ja mamere dont elle a compns Tart 
du portrait. 

n ne serait pas improbable que des vestiges d’une tradition antique du 
portrait, dont de nombreux timoignages littlraires dlmontrent I’existence, se 
soient conserves jusqu’au xvi® silcle, stylisls €t figis dans des formules conven* 
tioruielles, comme le reste de Tart indien prlcedant I'mvasion moghole (i). 
n est certain, d’autre part, que des maitrcs iraniens enseignwent aux artistes 
indiens les rudiments de la tradition do portrait persan. Mais ces portraits 
des Icoles tlmiiride et safa\'ie restent avant tout une interpretation plutflt 
dicorative des formes hutnaines. La ressemblance dans les meiUeurs d’entre 
eux a toujours quelque chose d’abstrait : seub sent reproduits les traits perma- 
nents, qui communiquent au \Tsage un caractlre difinitif et indifflrent. 

Les portraits des plus grands artistes persans des xv^ et xvi» silcles, tels 
Behzdd, Slirak, Suliin irotiamined. Jlobammedi, pour ne citer que ceux-ci, en 
apportent la preuve. Seules,peut-etre,certainestet€s de Rit&-i*'AbbSst dessmies 
avec beaucoup de naturaUsme font exception i cette rlgle, mais il ne faut pas 
oublier qu'elles ont Itl exicutles entre 1618 et 1639 apr& J.-C., c‘est-^-dire 4 
une Ipoque oQ I’lcole moghole s’ltait dlj4 formle. 

L’expression fugitive de la 6gure bumaine qui reste incormue 4 Tart persan, 
cette gamme insaisissable de I'expressioii personnelle constitue justement 
I’attrait du portrait moghol. Comme nous venons de le demontrer, il n'a pas pu 
en recevoir la suggestion ou le modele de I'Asie Centrale ou de la Perse. H nous 
faut en rechercher I’ongine ailleurs. Les influences ocddentales commen^ant 
a se faire sentir 4 cette Ipoque, il est naturel que nos mvestigations se dingent 
de ce cote. 

La peinture europlenne chercbait, en efiet, non seulement la personnabte 
d’une structure, mais quelque chose de plus profond et de plus mobile qui n’appar- 
tient qu’4 rhomme, le rayon d’un sourire. I’ombre de la pensle, Je reflet 
de quelque sentiment animant le visage. La nature humame repr&ente pour 


(i) Les plus ancsens portraits qoe la pnntitre mdienne medie' ale nous ait cooservfa apparhenneot 
k Tart jaina Ce sont les images de Hema Candra, un npAtre ]aina, et du roi Kumirapala, images qtu se 
trouvent un mannsent jama, date i237apTes J -C (Cf A Ghese Dmtloppemeni of Jaxna painting. 
Ambus Asiae, 1927, n® 3. et P Xaliar et IC Chese. Eptl<pna of Jainism, Calcutta. 1917) 
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die non seulcment unc architecture ou une harmonic de couleurs, comme pour 
les arts indien ct persan, mais avant tout un ctre anim^, unc \ne spirituclle. 
Cette tendance dc Tart europ^en produtsit unc impression profondc sur I’csprit 
oriental. Le pcintre indien, qui cst resti indifl^rcnt i ranatomie telle qu'elle 
fut pratiqufie cn Occident, fut sfthiit par le \'i<age dcs hommes d’Europe, tetes 
de princes, de condottieri ct d’hmnanistcs. de^sin<Ies, pcintes ou gravfcs par 
nos maitres du ct du d^but du xm* sidles. On sc rappelle que la cour dc 
Delhi rcfut, sous Akbar ct sous Jahangir, dc nombreux portraits curop6ens. 

Tout cn acceptant ccs nouveaux apports, les peintres de I'dcolc mophole 
s’cfTorcent de les concilier avee les traditions anciennes. IIs demeurent fiddes 
aux principcs fondamentaux dc leur art. en consers'ant la repr&tcntation plate 
et lin&iire de la figure humaine, confomie au principc dc b plus grande sisi- 
bilita, avee la. tctc et Ics pieds dc proftl ct le corps dc trols quarts, mais ils lui 
ajoutent dcs ddments nouveaux provenant dc sources diverses. En combinant 
Vidfial oriental avee celm dc I'Occidcnt, ils arrivent i tlaborcr un genre original 
qui fait du portrait moghol une dcs rdalisations Ics plus inf^rcssantes dc I’art 
indien de I’ipoquc. 

Les premiers portraits de I'toilc moghole sont encore dans Jc style persan. 
Nous en avons I’cxemple t^TJlquc dans celui dc la famille de Ttmilr, une des 
plus anciennes ceuvres que nous possWions de celte p^riode (i). 11 repr&ente 
rZmpereur Humdydn assis dans un panllon situd au milieu d'un jardin ct 
entour6 dc ses anc4trcs ainsi que d’unc nombrcusc suite. Tout rUnote dans 
ces figures leur engine iranienne : costumes, poses, tetes toumfes de trois 
quarts ( 2 ). 


(j) M Laur«nc« Binyort.apri* un eiamen minutieux de cette pejnturc.amve i la coneJuvon, que 
nous sommes cn prtscnce d'uno ccuvre df Mir Sayyiil « \M de Vipofjue de numl}'Cn (»3S5 ap. J -C., ou 
mtme avant) Lea arpiincnta lonims par M lt,n>-on en fa\euT de eetle hy7«rthtee noua paiaissent tris 
persuasifs (\ oir ^ Painting o/imf^rors anJ princes of the house «/ Timur : retansiJerations. Hurlrngton Mdg . 
Jan.. 1929) Par contre, nousnesaunons accepter le point de vuede Mr P.Ilrovi-n, qoi attrit>ue la pcinture 
en question Si «Abd vvSamad et la date JJ77 ap J Jvtnt indien pain!. Gr. Mughaiet. p l4S-r4<>). 

(j) Les portraits d'.\l.bar. de Jahln^, de Shlh Jahin, du Pnnee Parvlt et d'un anquiime person- 
nage oat tth ajoutte beaueoup plus tard De $t>le diiiirent, ib no s'acconlent pas aiec I'ensenble de la 
composition ^on toute pro^biliifr, ce iut I'lnuge d'AVbar qui Mat )a premiere re substituer it la place 
d'honneur k cells de Tlniar, usie par le temps ou eflac^ snr I'ordre du nouvel empereof. Car, chose cu- 
neuse, on ne trou\e pas d'lmage de Tlroflr dans cc tableau Le portrait d’AVbar qui la reropUcs est 
d’une faeture trfes fine, et nous senons tenth de I'attnbuer h nn des maitres de son 6cole ct de le dater de 
15S0 environ (si le visage encore jeune d'AKbarpeutservirdecntfnum dans ceeas). Les images de JahAn* 
gtr et de Shih Jahin sont ex6cutie8 dans un stjle particulier et ne forment pas un groupe natnrel avtc 
celle d'Aibar tandis que ce dernier est assis avee aisance. les deus premiers sont entassis dans un cspace 
beaucoup trop itroit pour eux Ceci n'aurait pas eu lieu. s« les Iroia images avaient f t4 tongues en mfme 
temps Ainsi, nous sommes amenis 4 supposcr que denv d'entie tiles vinrcnt s'ajouter 4 une ipoque 
encore plus taidiie. ters 1622 En eflet, Sbfili Jaban est rtprC-^entfi portant diji la barbe Quant a 
la date sugg6rte par M Bmyon. 1626-1627, eJlc dwt Ctre CcartCe.car, aprte sa revolte, Sliih JahAn aiait 
perdu I’afiectioa de JahAngtr et cn denuer ne ratnait pas tot reprfsenter 4 son e6t4 L'cbjettion de 
il Bmyon, qne dans nne pemture exicutie avant 1626. eVst le IVince Pantz qui Ueviait cccuper la 
place d'honneur et non son fr4re cadet, est 41iiliui4e par le lait, qu'eu 1622, Shih JahAn, grAce 4 ses 
SttccH toiUtaires. 4tait d4ji reconnu par I'opinion ^bliqoe tt par sou p4re coniuie hintier prtsomptil 
de I’Empire. 
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Contemporain du portrait de la ^mille de Timfir est celui du jeune homme 
en blanc (i) ex^cut^ 4 galement selon la tradition iranienne, mais d^ji touch6 
d’une l^gSre influence indienne. Si, en effet, la tete repr&ent^e de trois quarts 
et la silhouette frele aux ^paules arrondies et tombantes de I’^phSbe sont 
conformes 4 la formule artistique persane, une certaine raideur dans son 
attitude et son costume nettement indien sont des indices de Taction du nou- 
veau milieu. 

Le portrait en pied du prince Salim (le futur empereur Jahingir) (2), un 
faucon au poing, qui date de la fin du xvi® siMe, est de la meme famille. H 
serait difficile d’admettre qu’il ressemble au module, le visage 6tant celui d’une 
poup 4 e. mais le corps n’est pas d^pourvu d’aisance. De meme le portrait du 
jeune homme i robe rouge tenant une fleur (3), ainsi que le jeune homme lisant (4) 
sont autant d'exemples de traitemenl iranien, Ce genre de portrait a ressem- 
blance sommaire, ^vinc6 de plus en plus par le nouveau portrait moghol, ne 
continue d’esister que par atavisme. 

Nous devons chercher les premiers portraits hbSr^s de Tinfluence per- 
sane, dans les enluminurcs des grands manuscrits. Le caract^re documentaire 
de certains d’entre eux, comme YAkhar Ndmah {5) engageait naturelle- 
ment Teffiort artistique dans la vole du portrait. L’introduction de ce dernier 
dans la peinture historique devient une des causes de son rlalisme grandissant. 
A cc nouveau type de portrait appartient celui de Mir ifosawir (6). 

Tout en s’affianchissant de la tradition iranienne le portrait moghol subit 
I'emprise de la formule indienne. Les portraits de cette cat^gorie qui datent 
de la fin du rdgne d'Akbar et du d^but de celui de Jahingir sont encore assez 
gauches. Les personnages reprfeentls debout, la tite de profil, le corps de 
trois quarts et les pieds de profil. Tun plac 4 bien devant Tautre, paraissent 
engourdis et leurs visages sont encore trfe sch6matiques. Tels sont le portrait 
d’un courtisan moghol au Mus 4 e du Louvre (7) et une s6rie de portraits au 
Mus^e de Berlin (8). 

Le XVII* siScle moghol cr 4 e une technique perfectionnee qui stimule Tessor 
de Tart du portrait. Le visage cesse d’etre figur 4 par des traits simphfife d’^pais- 
seur 6gale. Au lieu de tracer Tceil ou le nez d’un seul coup de pmceau, Tartiste 


(l) Mtisfe du Louvre. 7 123. Voii bos Mtmatuns tndttnnes. etc . an du Lauvrt, pi 1 

(ij C£. P. Brown, Indian Painting Gr Jl/ngi pi XVII, fig a 

(3] Cl. E. Kuhnel et H. Goetz, Indische BythmaUnttn. etc , ^ 9. 

(4) JIos^ du Louvre, 7 J54 

(jjVoirp! XIIIetXIV;Cl igalement lesenluminuresdelM/tSar fol 114 avec les portraits 

de Midhu et fol. 39 avec les portraits de Misldn 

(6) Musie du Louvre, n° 3 619, J b VoiirepiDd. dans noa MiiHalures iniiennes t>i< Musie du Louire, 
pi. 11. 

(7) Musee du Louvre, n» 7 179 

(8) Voir les reproductions de ces portraits chez E KBhnel et H Goetz, Indische Buehmahreien aus 
dem Jahdngtr-Album, Berlin, I 9 Z 4 - 
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les dessine soigneusement en s^appliqUant i traduire les moindres variations 
du trac6 de la ligne. La mode s’fitant d&:lar^e pour le profil, le peintre s'efforce 
de reproduire le plus exactement possible Ic contour du wsage, condition indis- 
pensable pour donner au portrait un air indi%idueb Ce contour devient 
tant6t une ligne mince et fluide, tant6t un trait 6pais, semblable i une bordure 
fonc 4 e, tormant un commencement d’ombre (i), Le visage cat I 4 g€rcment models 
de maniSre t ne pas le priver de son caractfire lin&iire. Les rudiments d’ombre 
qu’emploie I’artiste moghol sont dispose le plus souvent dans la cavitd de 
I'mil et sous le menton. Le traitement des cheveux et des polls de la barbe 
de conventionnel et abstrait dewent r&diste. L’artiste akbarien se contentait 
de reproduire le contour ct la couleur d’une barbe, le peintre moghol du 
xvn® si^cle en veut sugg^rcr Ja matt^re et le canictSre individuel, en reprodui- 
sant chaque poil ainsi que chaque nuance avec une precision documenfaire {2). 

Le dessin des yeux, repr&entfe sans distinction au moyen de deux traits 
avec un point nolr au milieu scion la formule persane (3), devient sous I’influence 
europSenne plus indiNadud ct plus savant. Les sourcils dont le mlniatiuiste 
iranien tra^ait d’un scul coup de pinceau la forme immuable acquiferent le degr6 
de vari 6 t 4 n€cessaire. 

Une transformation se remarque ^galement dans la maniSre de repr&enter 
Toreille. A Tinstar de ses mattres persans I’artiste moghol a>’ait commence par 
dessiner les oreilles selon la m^me formule traditiormelie, rapide et sdre, sans 
observer les multiples virialions que lui pr&entait chaque module {4). Cette 
m^thode simplifiie cSde graduellement la place h une representation plus r^a- 
liste. L’oreille perd son caract^re plat et prend du relief grdce au models, mais 
reste encore la mime pour toute une s6ne de personnages, par example dans 
des portraits coHectifs, ou les divcrses physionomies sont par ailleurs fort bien 
difffirenci^es {5), Mais I'artiste moghol ne tarde pas i pousser son observation 
jusqu’i repifeenter les oreilles dans toute leur diversity individuelle (6). 

Malgr6 les nombreuses conventions du portrait moghol du xvw® siSde, 
telle que la predominance du profil, le manque de varifitfi dans les poses, I’appli- 
cation du princjpe de la plus grande visibilitd, qui le rendent parfois monotone, 
il conserve toujours le juste senhment de la nature. Ces conventions meroe, si 
encorabrantes, sont nuses d profit par les artistes de Jdhinglr et de Sh 4 h Jah&n 
Les poses rigides impos6es par la tradition mdienne se transforment en attitudes 
calmes, graves, mais ais6es. II est vrai que Tartiste moghol aime k faire poser 


(I) Comparer, par cxemple, les pi XXXI. XXXIIt, XXXTV, XXXVII 6 et XLI a, XL^I <». 
LIII et LIV d’un cAt^ a.^ ec les pi XXI b, XXX. XXXVII. XXXVJII de I’aotre 

(J) Vom pi XXXI. XXXVn a. b. XXXVin, XXXIX, XLIV. XLVlr. XLVIII, XUX b. LI. r- 

(3) Voix fig. a. 

(4) Voir pL VII. XIV. XVII, etc. 

(5) Voir pi XXVIII. 

( 6 ) Voir pi. XXI b, XLVIII. LIU. 
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ses personnages, mats il les fait poser tout naturellement : le modele, au lieu 
de prendre I’air artificiel, conserve chez lui une expression simple et pleine 
de \’ie qui laisse entrevoir son caractSre. 

Akbar, par exemple, nous apparaft sur le portrait du maJtre de I'^poque, 
Abu’l-Hasan, dit Nadir az-ZamSn (i), sans aucune pose comme un vieillard 
accabl4 par I'Sge au \'isage mdlancolique et r6sigii6, apparence qui r^pond si 
bien a I’image du Grand Empereur dans les demi^res ann6es de son regne, telle 
que nous I’a d€cnt Thistoire, quand, priv6 par la mort de ses coUaborateurs 
les plus fid&les et ayant pour h^iilier un fils stranger a ses id^es, il pensait avec 
inquietude 4 I’avenir de son oeuvre. 

Jahingir au contraire, pose avec I’air r^joui d'une personne contente d’elle- 
meme. C’est bien le bon \ivant ct I’esth^te tel que nous le d^peignent Hawkins 
et Roe. Une quinzaine d’annfees plus tard. la dfibaucbe, les abus de vin et d’ opium, 
les preoccupations politiques qui assombrirent !a fin de ses jours, transforment 
sa physionomie. Son portrait pcint 4 cette ^poque nous montre un homme vieux 
et use, s'effor9ant encore de plastronner, de faire face aux evenements (2). 

Les images dc Sh4h Jab4n refletent egalement le caract^re de ce monarque 
toujours calme et grave en public, ne quittant ce masque que dans I’intimite 
de son harem. La cerdmonie, le protocole, I’dtiquette se sent intimement lids 
avec I’etre mime du Souveram Magnifique, posant avec conscience de sa gran- 
deur. Le pli sensuel des llvres est le seul trait qui trahit la passion sur cette face 
impassible (3). 

Par une Itrange fataliti I'Empereur iconoclaste, Afirangzlb, est un de 
ceux qui nous a laissi le plus de ses portraits. Nous le reconnaissons facilement 
sous ses divers aspects, le fanatique musulman qui saenfia 4 son ambition I'em- 
pire de ses ancitres : tantot dans ce jcune homme pensif, tantdt dans cet homme 
austire et simple (4), tantdt dans ce \ieillard Imacil et en mime temps plein 
de sombre Inergie. 

Gr4ce au portrait moghol du xvii« silcle, nous possidons une galerie 
d'images vivanles empereurs de cette Ipoque ainsi que de nombreux per- 
sonnages composant leur cortlge fastueux. La foule grouillante des llements 
hitirogines affluant 4 la cour du Grand Moghol, de toutes les rigions de I’lnde 
et du monde, trouve dans les artistes des ateliers implriaux, des observateurs 
reproduisant dans leurs portraits avec une impartialitl digne d'lloge les diffe- 
rents types, expressions et caracteres des Indiens, Persans, Turcs, Afghans et 

(i) Voir le double portrait d’Aibaretdc JaMnstranMusiedu Loavrea® 3 676 6, reproduit dans nos 
Minialuns indtennes de I'ipoque des Grands Mogkols au Music da Louvre, pi VI. 

^2) Comparer par exemple, le portrait dcJahan^dijiatS^SlusSedu Louvre, a® 3 676 6)aveccelui 
reprodmt par P. Brown dans Indian painimg voder Me Greai Mughals, pi XXI, et avec ceux de nos 
pi: XXI b. XXIII 6. XXVIII et XXXIV, 

(3) Voir pi. XXXII, XXXni, XXXVI et XXXVII 
(^) Voir pi. XL et UII. 
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Eorop^ens qu’ils rencontrcnt. Ricn n’fichappe i leur ceil d’artistc : vicillards 
et jeunes gens, courtisans et guerriers, fanatiques ^macife et bons \ivants. 
Aux visages que recouvre le duvet de la jeunesse succficlent ceux que Ics anndes 
ont converts de rides, le teint basan^ des habitants des regions tropicales 
k la peau blanche ou ambrfe des montagnards et des noraades. Aucun 
aspect de rhomme contemporain ne rnanque chez le portraitiste moghol du 
xvii® si^cle (i). 

Avec le sifecle suivant, le portrait moghol subit une metamorphose pr^par^e 
il est vrai, de longue date, puisque ses origines remontent d5ji au si&de pass^. 
Des portraits fortement stylisfe viennent remplacer ceux de tendance r^aliste 
Les traits du visage se ressentent de I’effet des vieilles fomiules ; ainsi I’ceiJ est 


(r) Citona qnelqnes exemples dfi portraits coll«ctUs reprfaentaat Jes Grands KCogbob entooris de leors 
courtisans : 

DorbSr de Jah 4 ngtr, JIusie de Boston, n* 634 (vour la reproduction en couleun chec K- Craul, 
Ptweke» usd indisehen itiniatunn ier 5 «>nm/u>rC Sthoit, Zeit biU Kuast , Olct 1407, et la repiO' 
duction en monoehronie eher Marteau et Vever, .t/iamturrs fertants. tie., pi. CL%V). Cette pewtnre a 
emsitaentldenUfi^epu A Coosiam«ainy(r*«rr/<>fie. LX>UCVI) et pat Pb SchuU (rmueh iitimtKlM 
^l/iniatiomo^ei, i* vol . pi CXXXXill), comine le Darbdr d’Akbar. rourtant les tnits si tj^iques de 
JahSaglt »e lasasent taedereent tecoonatue Le souveram porte d«* bouclcs d'otedles, ce qui eat caractft- 
nstiqae justement pour Jahlngtr h partir de 1614 et non pour Akbar qui n’en porta jamais Le penon- 
nageen jacede jabingU est bienle Pnoce Kkranam.son fib ethfritier. II soffit de comparer eette Image 
du Fnsce avec son autre poraait an Victoru et Albert Museum. Londrm ( 1 . M. I4>i92j, par Kfidir ar* 
Zamfin) poor s'ea coavamcre. Cette peintvre a dfi ttre ee^otte \ers 1620 (Voir A. Coomaraswamf, 
Notes on tndian pamttng. Artibus Asiae, o* IV*, 1947) . 

3» Jahifigif et le Pnnee Parvis entouri de t6 eeurtisans (pi. XXVlll) (Victoria et Albert Slusenm 
$•1925). Cette belle peintore ne perte pas de signature. Nous cropons poutotr I’attnbner k Mandhar 
pour lee raisons suivastes : la peinture ea queeboo rappelle d’uae fa^on tris suggestive par sa mani^re 
de reprisentef le Pnnee Panl* une oeuvre stgnee de Mandhar {Drthsfi iluseum Or ipeo-p*!?-®*)- LeS 
dcua peiatures montreot igalemeat dans leor d#cor la mime /on tame eaeadnfe de blanc an premier plan 
et la mime bordure composAe d'eotrelacs or autour du tapis bJeu fonci. Cette bordure se retrouve encore 
dang le tableau d'Akhar recevant deux Man abddrs (Victoria et Albert Sluseum. I. S 13) igalement de 
Maadhar Far coatre, elle leste incouaue aox ceuvres des autres artistes moghob Les palettes sont igaie. 
fflent semblables dans lea peuitures cities : Idas, janne, oiange, jaune dans la pemture du Victoria et Albert 
Museum (^1923) et janne, violet, orange, dans la pemture du British Sluseum (z92o.9>i7-o2) 1 

Audience de Jahingtrdansunjardtn. Rampor State Library, I^mi^re moitiidnregce de JahAnglr 
(voir Brown, op at , pi XLIX) ; 

4® Entrevue de Jahdnglr avec Vastile Jadriip- I?euxi4me moih£ du rtgne de Jah4aglr (voir nos 
Miniatures indtennes, etc , au Musie du Louvrf. pi VII) . 

3® Jahangtr donnant {'accolade i Sidh Jahdn par Manfihnr Sitigb. £coIe de Jah&ngir, vers 1622. 
India Ofi Lib . Johnson Coll (F. Brown, /ndion foiuhug A/ugA.pl LVIII jCoomataswtnay.A'efcr 
e« Indian painting, Artibus Asiae n® IV. 1927) . 

6^ Skdk Jahdn recevant une ambassadr persane Ecole de ShAh JahAo- Bodbiaa Lib. Ous Add. i73- 
n® 13 (voir P Brown, op cit , pL XXIV) Cette pemture est erroniment dSfinie par L. Binyon. Court. 
patiU Gr J/og . pL XXXVI, comme la leceptMuid'imc ambassade par AfirangzSb; 

7® Shdh Jahdn recevant une ambassade turopitUne Scole de Shih JabAn (voirN.-C5Iehta,5/udi««» 
siutvanpa\tilmg.pUXXXI.X) Xons poss6dooa^oOmbieux temovgnagesUtttsaiiessmVesssiss^saaettrQ- 
piennes A la cour des Grands klogbols, mais e’est pour le moment la senie • image pemte • d’nne de ces 
missions qni nous soit connne La pres e nce des feiJimes europeennea panni les memVnes de I'ambasside 
est un /ait cunenx L’ivenement auquel se rapporte le tableau n'a pas pu #tre identifiS eractement. 
M b -C Mehta suppose que e'est la rec^tum d'one tmssion portugaisc ; 

S® Shdh Jahdn au milieu de ses courtisans, pas Anttpehatar Cwle de Shih Jaban Bntisb 3fnsenca, 
1920.9-r7.013, 27 (voir F -R. k/artm, A/Mfo/ure pamtiHg. etc., vol. II, pi CLXXXIV) ; 

9® Adrangtfb avec guelques courtisans £cole d'Alirangreb (voir Marteau et Vever, Miniatures per- 
sanes, etc., vtd 1, pi. XX) . 

10® Voir ^galement pL XXIV b, XXXUI. XXXIV et LV. 
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traits, selon une convention antique, en forme dite de « poisson » ou de « ftve n. 
Les phj’sionomies deviennent plus nidimentaires et perdent leurs details, la 
simplification du dessin des traits du visage leur faisant prendre le caract^re 
fig4, que nous observons dans beaucoup de portraits de I’epoque Quant a 
I’expression fugitive du moment qui constituait ]e charme des figures du 
X\^I« si4cle, elle disparalt de ces faces p4tnfi4es- La s6rie des peintures reprfeen- 
tant les empereurs 4ph4m4res et leurs courtisans peut servir d’exemple de la 
nouvelle mani^re de concevoir et d’ex4cuter un portrait {i) L’empnse de ce 
retour I'archalsme ne commence k faiblir qu'a partir de la fin du xviii® siecle, 
quand sous la pouss4e d’un flux nouveau d’influence europ4enne, I’^cole moghole 
re\ient au portrait rialiste (2). 

Une des particularitfe du portrait moghol des xvii® et xviii* siedes est 
I’emploi du nimbe dans certains cas. Connu d4jd de I’art religieux de I'lnde 
antique, le nimbe ne s’impose pas de suite 4 Tart moghol. D ne se rencontre guSre 
sur les peintures akbariennes et ce n’est que sous le regne de Jahangir que son 
usage commence 4 se r4pandre. R4serv4 aux teles couronn6es et pnnci4res ou 
bien 4 celles des saints personnages. le nimbe prend dans I’art moghol la forme d'un 
disque ou d’un anneau frang4 de rayons irr^guliers (sorte de photosphere), execute 
en or. Cette forme de nimbe r4veie une influence occidentale et differe de celles 
de I'art religieux indien. On pourrait done supposer que son emploi fut sug> 
g4r4 i r4cole moghole par le double exerople des arts de I’lnde et de I’Europe. 

Dans la vaste galerie d'images humaines que nous a laiss^e I’^cole moghole 
la place occup4e par le portrait f4minin est relativement restreinte. Les cou- 
tumes islamiques qui obligeaient la femme 4 se voilcr le visage y sent pour 
beaucoup. L’entr4e du mahal ou harem 4tait rig^ureusement interdite 4 tout 
homme Stranger : meme ceux qui eorent la rare occasion d’y pen4trer en quality 
de in4decins ne virent rien de la femme. « J’avais » 4cnt Bernier au sujet de 
sa visile au harem, « une grande escharpe jusques aux pieds, et un eunuque 
me conduisit par la main comme un aveugle (3) ». Manucci ne fut pas plus heu- 


(j) Otons, comme exemple, les portraits suivants do British Museum Portrait it Motammei Shah 
(1920-9-17-0325). 2® Mohammed Shdh i thnal accompagrU de trors senateurs i pied (1920-9-17-0324): 
3® Farruhhstyar liraMt de fare (1920-9-17-0222), 3* Sayyid ^Abd Alldh Khan premier piintslre de 
Farrukhsiyar [1723) el sonseniteur{igai-io-%i-C4) Voir^galemeotlespl Llla LXII. XLV-LXVII. 

(2) line des preuves de I’lnfluence exerefe par Tart occidental sur rtcole moghole de la fin dn 
xviii»siJcle est les copies de tableaux europteas taites par despeintres moghols Mir Chand, parexemple, 
fit one r^pbque en miniature du tableau d'un artiste anglais tneonuu reprtsectant le Navdb Vsitr de 
rOudh Sbu)4' ad-DauIah entouri deses fils, aiostqa'an autre portrait du mime quiparaitigalemeBtitre 
la copie d'apris un onginaJ europieo (Cf E Khhnel, Jl/ir Tsekand tin unbekannter mogkul Mater, Berli- 
ner Museen.vol XLlIl. etH Goetz Kostam «nd Mod* «u der ixdiscAen FilrsferiAa/eninder Grosswiofhal- 
zftl. Jahr.d asiat Kunst, 1924) Lemimeptartraitanglaisda Navib fut gopii par un autre artiste mdien, 
Nei-azilal (Xlusie du l-ouvre, n® 35 371) Voir on quatnime portrait du mime personnage timoignaat 
igaJement d'une influence europeenne, pL L-XXXVUI 6 

(3) Cf Voyages de Fr. Bernier, etc , M 1699, Amsterdam, t II. p. 50. 
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rexix, quoiqu’il n’eftt pas les yev>x band€$ : les princesses le re^ircnt cach^ 
derri&re les rideaux de leur lit, entour6 d'eunuques et de matrones. Tout ce 
qui ^fait pennis au zn^decin. c’cst de passer la main sous le rideau a£n de tdter 
le pouls, et tout ce que pouvait se permettre dans ces conditions la malade 
« c’est de baiser cette main masculine, dc la mordre doucement, de la poser sur 
son sein (i) »• 11 est comprehensible que dans des conditions pareilles les prin- 
cesses et les a dames de quality » ne pussent poser pour leur portrait devant 
des peintres. Le t^moignage de Manucci est d’ailleurs formel A cet ^gard : « Je 
ne donne point, ^crit-d, les portraits des reines et des princesses, parce que 
c’est chose impossible de les voir d’autant plus qu'eUes sent toujours cachles, 
et si quelqu’un les a donnfe, il ne leur faut ajouter aucune foi, ces portraits ne 
pouvant etre que des figures de lemmes publiques, danseuses, etc., qu'ils ont 
fait tirer suivant la fantaisie du peintre (2). » Ces paroles du V^nitien s’accordent 
entiirement avec ce que nous savons des coutumes de I’^poque. Par centre, 
Ic du p^re Mannque, slgoalant la pt&ence A une tiception offiddle de 
dames de haut rang, sans voiles, reste isoK et en contradiction ^ridente avec 
les mceurs musulmanes (3). n serait difficile d’y ajouter foi, d’autant plus 
qu’aucun t^moignage ne vient le confirmer, ce qui nous oblige d’admettre 
que les recluses du harem ne posArent probablement jamais devant un 
artiste (4). 

II serait cependant pr#matuii de conclure, en se fondant sur le t^moi- 
gnage de Manucci, que le portrait f^minin d’aprte nature faase entiftrement 
dMaut A I'ceuvtc de I’^cole moghole. MalgrA le caractSre impersonnel de ces 
portraits, qu’on dirait tous sortis du meme moule, caractere dSmontrant 
une engine imaginaire, un examen attentif nous permet d’en discemer quel- 
ques-uns dont les traits individuels et I’aUure vivante indiquent plutot 
. une execution d’aprfe nature. L’observalion meroe de Manucci qui ne dement 
que Vautfaentirit6 des portraits • des reines et des princesses • indique clairement 
que I’artiste moghol poss 4 dait d’autres modeles dans la persorme des courti- 
sanes et des bayaderes qu'il a\'ait tout loisir d’fitudier aux receptions, ainsi 
qu’aux fetes donn 5 es par I’Empereur et par les grands seigneurs de son entou- 
rage. La beaut6 et I’dl^gance de ces c^r 4 monies avaient ddji attir^ I’attention 
de Bernier (5). D’autre part il est fort probable que Tart raoghol,,A I’lnstar 
de celui de I'lnde antique, cut ses artistes flminins. STak leur ceuvre, ainsi que 
leur vie qui s’^coule dans I’ombre du harem, demeure anonyme et ignor^e. Nous 


(l) Cf. Blantjcci, Storia do Mogor, tisd. Irvine. voL IT, p 333 
(i) Op. fit , voL 1 . p. 54. 

(3) Cf. Slaniiqne, lUnerano, etc , IU>nia. 1649. 

(4) Cf. Goet*. Ittdtscha ktsiontciu Portracts. 31 ajor. Leipng. 1925, vol U, fasc. *, p. 331. 

(5) (U, Voyagfs dt Fr. Bernm, AmsterdaiD, 1699, P 59- 
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n’avons k citer, comme exemple, qoe le seul nom de Sahifeh Binu, femme peintre 
qui fleurit sous le r^gne de Jahangir (r). 

L’6cole moghole du XVI® si^e h4nte de I'art persan le portrait f^minin 
fantaisiste auquel elle s’efforce de communiquer quelque teinte de r6el en ce 
qm conceme le corps et le costume. Mats le visage garde son caractere conven- 
tionnel, malgr^ les attitudes anim^es, pret6es au modele. Nous avons dans les 
portraits de la Dame moghole et de la Danseuse de la fin du r^gne d’Akbar, 
conserv^es actuellement au Musde du Louvre (2) des e.xemples t}T)2ques du 
portrait impersonnel. II est \Tai que parfois on rencontre dans VAkbar Ndmah 
et dans le Kalilah va Dimnah (3) des teles feminines non d^pourvues de carac- 
tSre, mais il serait diiHciIe de prddser si nous sommes en pr&ence de por- 
traits. 

Sous Jahangir, les muts du palais imperial se d^corent de portraits femi- 
nins. W. Finch qui eut Toccasion de les voir, les d^crit de la manifire suivante : 
ill y a li en fait de p«ntures. plusieurs portraits du roi, en costume d’apparat, 
assis parmi ses femmes, Tune tenant un flacon de vin, I’autre une serviette, la 
tfoisilme lui pr&entant une coupe. Les autres tiennent son sabre, I’^ventent 
par derri^re, ou bien gardent son arc avcc quelques flSches... (4) * II est regrettable 
que le vo>’ageur anglais n'ait pas ajout6 d son r^it des details sur I’ex^cution de 
cette fresque. La peinture repr&entant Jahdngir dans son harem (5) nous 
montre des femmes, taill4es sur le meme patron, qm ressemblent i des poup^es 
fabriqu4es en s4rie. Par contre, une oeuvre de la meme 4poque ayant pour sujet 
Jahdngir embrassant sa favorite (6) attire I’attention par I'expression vivante 
des persormages. Le fait pourrait 4tre expliqu4 par la forte influence ocddentale 
dont tdmoigne cette peinture. Dans son dfeir d’imiter les coutumes europ4ennes 
Jahdngir aurait pu consentxr a poser avec I’^lue du moment. Cette demidre 
n’4tant pas princesse, les considdrations d’4tiquette n’eurent pas a entrer en jeu. 
Mais les portraits des imp4ratrices, Niir Jahdn et JIumtaz Mahal, qui nous sont 
parvenus, sont des representations enUerement imaginaires. 

L'epoque de Shdh Jahdn nous apporte quelques portraits femmins dont 
les traits semblent etre executes d'apres nature (7). Quelles femmes ont servi 
de modSles aux artistes ? Des bayaderes, probablement, qui en meme temps 
etaient des courtisanes, « celles qu'on appelle kenchen, comme qui dirait les 


(1) Une peintrue signte de ce nom se tronve an Victoiu et Albert Museum I M 117-1921 Voir la 
reproduction cbez St. Clarke TAiVty Mo$hvls Paintmgi, pt XVIII 

(2) Mus4«diiLoavTe,n^3 619 H 0et 6 Cf DosAIimarMres iRdieRnesrfc., an A/us.’edu IpOuvre, pi Hi , 
voir fgalement les representations de femmes. pL VII et IX, d'ua caractire nettement impersonnel 

(3) Voil pu XXI c. 

(4) Cl Voyagts of IV. Ftneh. Hackloytos FOTthnoKis, »d 1 IV, p 53 et Suite 
(3) Victoria et Albert Museum, I. S 8. 

(6) Cf. Marquis de Tressan, La peinlurg en Extr^me-Onent. L’Art et les artistes, octobre 1913. p. 56. 

(7) Voir pi XU a, b. et XUI. 
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depuis I’antiquit^, 4poque i laquelle il savait d^ji repr&enter des sujets tels que, 
par exemple, « des auber^es plemes d’hommes engages k boire », ou « des j'oueurs 
aux jeux de hasard, les gagnants joyeux. les perdants tnstes, tous ayant quitte 
leurs habits de dessus » ; ou encore des sc^nra de nuit « avec des voleuis rodant 
pendant que les gens dorment ou s’adonnent aux plaisirs et que les femmes 
sortent k la rencontre de leurs amants (1) ». 

La jeune ^cole profita du double exemple que lui offraient ces deux tra- 
ditions artistiques. L*int^ret pour la representation de I’homme dans son entou- 
rage quotidien s‘observe dans les ceuvres mogholes k partir de la seconde moiti^ 
du xvi« si^le. l,es paroles auivantes du Prince Diniyil, second fils de I’Empereur 
Akbar, expriment fort bien cette tendance : « Nous sommes fatigues », disait-il, 
« des \neilles histoires ennuyeuses de Leili et de lilajnun, du PapilJon et du Rossi- 
gnol. Que les poStes et les peintres prenncnt pour sujets ce que nous avons vu et 
entendu nous-memes (2). * Le penchant r^aliste s’accentue avec I’epoque de 
Jahangir, ainsi que le d^montrent les nombreux tableaux de genre qu'elle 
nous l^gue. 

£n nous melant k la foule, aux menus ^v^nements de sa vie joumaliSre, 
les peintures mogholes nous inltient d’une mam^re complete k la vie intime de 
leur temps. Elies nous font assister au bavardage des musiciens se reposant 
dans une cour de village, comme aux dissertations graves des vieillards assis 
au frals 4 la lueur d'un cierge, ou bten 4 une lecture du Qor’4n 4 I’ombre d'un 
arbre, tandis que les croyants accomplissent leure ablutions rituelles (3). 

Nombreuses sont les scenes de la vie d’ascites (4) hindous ou musulmans, 
v4n4r&, malgr4 la difference des cro)^nces, meme par les empereurs. Les entre- 
vues des puissants de ce monde avec ceux qui y avaient renonce comptent parmi 
les sujets les plus en faveur : une peinture pleine d’expression, par exemple, 
nous montre Jah4ngir conversant avec un saint vieillard au miheu d'un d6cor 
idyllique et champetre (5). 

Toutes ces representations humaines de V6cole moghole, qu'elles aient pour 
sujet un prince ou un mendiant, un ascdte ou une bayadere, un vieillard ou un 
enfant, restent des images simples et viridiques de la vie courante. 

Le harem lui-meme, n’a pas pu fermer enti4rement ses portes a I’imagi- 
nation et 4 la curiosity de I’artiste moghoL De nombreux sujets empruntfe 4 
la vie du zendnah nous montient les gracieus^ recluses ainsi que leurs passe- 
temps pr4f6r4s, tout comme les a d4cnt Manucci : « EUes n’ont pas d’autres 


(t) Cf. Vhpndharmottara, in* parhe, cliap axn 

(2) Cf N. C. Mehta, Sludus Indian fainting, ch viii 

(3) Von pU X XX. XLIV 

(4) Voir pi. LX. 

(3) Voir I'Enirevut dt VEmpereur JahSngtr omc t'ascHt Jadritp, dana nos Mxniatum tndienms, etc.. 
au Mutit du Louvrt, pi. VII. 
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pennies », nous conte-t-il, « que de se r^galer avec une quantity de mets d^i- 
cieux, ou que de se parer d’une maniSre magnifique avec des robes ou avec des 
bijoux, perles, etc. ; de parfumer leur corps avec des parfoms et des essences 
de toutes sortes. A ceci il faut ajouter qu’eiles ont la permission de jouir des 
plaisirs de la comfidie et de la danse, d*4couter des histoires d’ amour et de se 
reposer sur des lits de fleurs, de se promener dans des jardins, d’6:outer le mur- 
mure des ruisseaux, d’entendre le chant, et d’autres passe-temps semblables {i).» 

Toute une \’ie de paresse et de luxe se d^roule devant nous, dan^ ces char- 
mantes peintures (2), i partir de la toilette du matin jusqu'i la pri&re du soir, 
depuis les festins et les jeux qui rempUssent la joum^e jusqu'a I’heure tant 
d&ir^e par Telue du moment qui attend sur sa couche somptneuse le bon plaisir 
du Roi du Monde. 


LES ECOLES DE PROVINCE 


Nous sommes en €tat de suivre revolution de la figure humaine dans 
I’ceuvre des ecoles provinciales d partir des demidres ann^es du rdgne d'Akbar. 
Executees dans des regions dloignees des nouvelles capitales et ignorant, en 
consequence, la renaissance artistique suscitee par I'^cole moghole, ces pein- 
tures restent pendant longteroj^ en dehors des tendances nouvelles et des 
influences etrang^rK, persane et europecnne, et continuent de reflfiter les tra- 
ditions autochtones. 

Nous devons constater que la representation de I'homme dans les ceuvres 
du Rajputana (3) de la fin du xvi® ainsi que du dSbut du xvin® siede, est deve- 
nue plus rudimentaire qu’elle ne I'etait dans Tart m4di€\'al. Ia silhouette 
humaine se pr&ente raide et figee. Les tetes, figur4es jadis n en profil perdu », 
dimmuent de volume et prennent I'attitude du profil pur, tandis que les corps 
continuent a etre repr4sentes de trois quarts. Les nez, pointus au d4but, 
deviennent ariondis, ce qui denote un commencement d'influence akbarienne. 
L'ceil ne se dessine plus grand et de face, mais nettement de profil avec la pru- 
nelle en coulisse, figur4e par un gros point noir sur fond blanc. L’hormne, repr4- 
sent4 de cette maniSre, grandit en hauteur contrairement k celui de la miniature 
jaine et profane gujaratie qui le dfeveloppait en largeur en accentuant cette 


fi) Cf. N. Manncci, Slona do Mogor, ttad Irving »ol II, p 353-353 
(3 Voir pi. XXI c. LVI-LIX, UCI h, LXm et LXIV. 

(3) Voir p' LX\UII-LXXI et fig. 37. 
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impression par une tete d4mesur6ment gninde (r). Les visages mascuUns amsi 
que les f^minms sont taill4s i pcu pr& sur le meme modele, ce qui rend parfois 
leur distinction difficile. Les temtes di£f&entes de la peau sont le seul tnbut 
rendu i la personnalit6. Les mams, dont les doigts ont I'air d'etre coUes ensemble, 
sont d’un dessin simplifi4 4 I’extreme. Le modeI4 faisant d6faut. les figures 
paraissent plates. Raides et fig4es, leuis attitudes contnbuent k ralentir, k decom- 
poser le mouvement. Cr44s d'apr^s des formules umformes. les personnages 
des 0 primitifs a du Rajput&na, incapables d’incamer le sentiment, ne laissent 
apparaitre sur leurs visages que I’empreinte d'une 
\4talit4 sauvage. On dirait que dans son expression- 
nisrae rudimentaire, cet art primitif a pour but de 
faire voir le visage de la b4te cach4e sous le masque 
humain. 

Les peintures de rOriss4 (ex4cut4es sur les reliures 
de Birbhum), du d4but du xvii« si4cle (2). montrent un 
type humain voisin de celui des ceuvres du R4)put4na. 

On y rencontre aussi des traits communs avec la minia- 
ture gujaritie, certains groupesdedanseurs.parexemple, 
qui se ressemblent dans les deux arts, ainsi que des 
emprunts nombreux k l'4cole moghole. Dans le manus- 
crit dit de I'Archev^que Laud, oeuvre de Tart pro- 
vincial, rhomme apparalt sous une forme identique, 
mais plus archalque peut-ltre (3). On le dirait mont4 
de membres s4par4s, sommairement ajustfe ensmte. II 
accuse un nez et des yeux tr4s grands, une expression 
de visage sauvage ainsi que des mouvements saccad4s. 

Malgr4 leur aspect primitif, les personnages de ce 
manuscrit rappellent par leur structure les dieux et les h4ros du Razm Ndmah 
akbanen (4). 

Au contraire le RasikapHya, autre oeuvre r4gionale, contient des person- 
nages ex4cut4s dans un [style tf4s akbanen, avec moms d’habilet4 peut-etre, 
et vine temte de de ^5). Cette caMvte tiovts 

fait voir I’infiuence de I’^cole moghole sur revolution de I’lmage humaine dans 



(1) M H. Goetz observe judicteusement que les peintures akbaneanes sur lesquelles figurent des 
personnages dont les tStessont en dispn^torbon avec le corps peuvent Sbe I'ceuvra des artistes onginaires 
dn Gujarit attaches aux ateliers impinaux (CT Goetz, MaUehuUn dts Mtttelalters etc , Ostariat Zeit., 
1926. ii®« 3-4). 

(2) Voir fig 28. 

(3) Voir pi LXXII a. i, et LXXUI a. 

(4) Comparer les gravures de la planche LXXin. lenvies lies 6coles rSgionales et de 1 4coIe moghole 

(5) De mJme les deu* peintures regiouales reprodnites pi LXXlV tfemoignent d’une forte influence 
akbanenne. 
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les ^coles avoisinantes. L'art du R&jputana €st un des premiers a subir son effet 
qui I’oblige, k partir de la seconde moiti4 du xvji® siSde, k interpreter avec plus 
de finesse ses personnages qui perdent peu k peu leur apparence barbare et 
font preuve d’une facture plus differenciee. Leur silhouette devient frele, le 
profil accuse une certaine dSlicatesse dans le contour, le nez diminue encore 
de grandeur. Un model6 l^ger anime le visage et donne du jeu aux 4toffes (i). 

Le t 3 q)e archalque humain se conserve assez longtemps dans I'ceuvre des 
^coles de la branche him&layenne, dites 4coles de la Montagne (JamG, Garhwdl- 



FiG. 38. — Femme et biche. 
(Ecole 4e I Omd. dtbut <Iu xvn* sitcJ<). 


Kangri). Celui que nous y retrouvons encore 4 la fin du xvn® et au d^but du 
xviii® slides ne cide en rien par son caractire primitif aux ceuvres des icoles 
de la Plame, antirieures d’ environ un slide. U y est traiti d'apres des conven- 
tions d’origine midiivale, auxquelles il serait fastidieux de revenir. On en pour- 
rait signaler toutefois les yeux plus grands, le nez plus pointu, le front plus 
fuyant, la stature plus massive et des dimendons plus grandes ( 2 ). 

Telle que nous la rencontrons dans roeuvie des icoles provinciales du 
XVII® et d’une partie du XVin® slides, Timage humaine accuse la survivance 


(t) Citons comme exetnples de ce fenre de pemtnnesla H/a<fAu il/if<fAav{ dn Mns6e deBoeton. 

(Cf. A^Cooraaiaswamy, Fort/o/jo of Indian jirt.fl LVni) de U oioibi duxvn* siicle et iea Rdgmdlds do 
Entjsb Museom, Or. 1 821 «t 1922-14-05. 06 et 07 da debat da xvui* aecle Voir pi LXXV, LXXVI. 

(*) Cf par cxemple. H Goetz, Katalog der Sanunlung W. RoVunsUm, pi. LIV’, Jahibuch der asiat. 
Kunst. 1925 ; A. Coomaiaawamy, Caialogu* of tteMuietottofFintATls, Boston, vol. V, pi XCII-XCVII. 
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ties formules conventionnellcs avec quelques apports nouveaux. L’homrae pn- 
mitif, dernier v'estige de I’art m4di6val, s’efface graduellement devant celui que 
cr^ la renaissance moghole. Cette 4\-olution s'acc^llre au cours du xvni« sifede 
qui prive Timage humame de son aspect moyenSgeux 11 est vrai qu’on recon- 
nalt toujours dans les personnages reprfeentfe la meme conception artistique 
que nous avons ol)sen'4e dans leurs prototypes d’ll y a cent ans, mais sen- 
siblement mitig4e par des influences mogholes (i) qui lui communiquent plus 
de finesse et d’ach^vement. 

Le principe de la plus grande visibility rdgne comme jadis. L’artiste mdien 
reste fiddle i la manifire de repr&enter son module moitiy de profil, moitiy de 
trois quarts. Mais le contour simplifi6 et rude des ceuvres arcbalques fait place 
4 un dessin savant dont le seui but est de tirer de chaque ligne un effet pr^vu 
et calcuiy, comme le faisaient les maltres de Delhi. Epnses de la valeur plastique 
de la ligne. les fecoles provmciales restent indifierentes aux tendances ryalistes 
de I'ycole moghole et schymatisent la rcprysentation de la figure humame. Les 
corps sont traitfe d’aprds les regies de I’anatomie conventionnelle indicnne, dont 
nous avons eu I’occasion de parler, mais la plastique vane suivant les ycoles. 

Les ycoles de la rygion gang^tique. ditcs de la Plaine, dont les plus unpor- 
tantes sont celles de Jaipur et du Bihir, accordent la predominance aux lignes 
droites (a). Leurs personnages, malgr^ leur raideur, temoignent d'une sobriety 
\’oulue des formes et d'une elegance austere des attitudes. Cette unifomute 
lineaire, dont I’effet n'est pas dlnue dc grandeur, trouve son contrepoids dans 
la ^’ariete et la magnificence des costumes. 

La stylisation accentuee, qui est 4 I'ordre du jour, en interdisant toute 
recherche dans I’lnterpretation des etoffes traitees avec tant de finesse par 
recole moghole au cours du siede precedent, oblige le peintre 4 se bomer aux effets 
decoratifs qu'offre la richesse des costumes fails en brocard 4 fond argent ou or, ou 
bien de couleurs vives, telles que pourpre, vert, jaune safran, mauve, etc. On voit 
que les personnages ainsi vetus sont inspires par la vie princiere d’une cour 
nouvelle qui s'essaie 4 faire revrvre I’anden faste des empereuis de Delhi. 

Cette richesse du costume s'aBie parfaitement 4 Tallure anstocratique 
ainsi qu'4 la dyiicatesse des traits des visages mascuhns et feminins. Le contour 
du profil, attitude pryfer6e de la tete, est aussi finement d6coupy que celui d'un 
cam^e (3). Les nez peu proeminents, les oreilles bien arrondies dynotent leur 
origine moghole, tandis que la grandeur des yeux aux longs sourcils est de pro- 
venance indigene. La majority des personnages ainsi dypemts, pnvys devie et 
d’individuahty, n'offre que des types idyahsys. 


(1) Voir pi LXXVII, LXXVIII rt LXXX b 

(2) Voir pi LXXXI — LXXXV a , LXXXVI. XCVII 

(3) Voir la remarqae prficicJente. 
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TJn d^veloppcment original dc la reprdscntation humaine se manifeste 
a partir dc la secondc moitid du siddc, dans les dcoles dites de la Montagne, 
dont la plus importante est celle de ICdAgrd, qui introduisent dcs lignes courbes 
dans la plastique du corps oii prddominaicnt jusqu’alors les lignes droites. 
Au lieu d’attdnuer d la manidre dts autrcs les rondeurs du corps, I'dcole de Kdn- 
grd les souligne et les fait \'aloir. EUe sait profiler d'une dpaule abaissde, d’un 
torse indind, d’une jambe ou d'un bras plid pour en tircr une belle courbe, sans 
priver les lignes droites du r 61 e important qu’ellcs jouent dans la structure de 
la silhouette. Loin de produirc une impression 
disharmonique, cette sjmthdse des droites et dcs 
courbes cst la source d’une varidtd plus grande 
d'attitudes, d’un contraste heureux cntrc la pose 
ondoyante ct souplc ct le geste raide et prdcis (i). 

L'harmonie erdde par Ic jeu des lignes de nature 
difldrcntc n’est pas rooins apparentc dans le costume. 
Ia \'aste surface des sdris, chiles de tdle fdminins 
qui retombent 4 mi-corps, Ics jupes jusqu’aux talons, 
les robes non moins longues des hommes offrent au 
regard leur riche \'aridtd de lignes. En faisant suivre 
aux dtoffes les mouvements du corps, le peintre de 
Kingri obtient la gamme enti&re des courbes, de 
b plus Wgire, d^nant i peine de la ligne droite, 
jusqu’i cellc qui se replie sur elle-meme. 

Sa comprehension dc la \’aleur picturale des 

Fjc 39 — lUdhi. lignes ne se bomc pas uniquement aux droites et 

(acoiedeKii>cn,6adQxnn*(i«ci«) courbcs. II lui amvc dc recouric 4 I’opposition 

de la droite 4 la brisee, de preference dans la repre- 
sentation de la femme qui, grice 4 la sdri et aux jupes longues, offre, vue 
de dos, une li^e continue, pouvant elre tracee d'un seul coup de pinceau. 
Cette demiere, contraste toujoms avec I’aspect du devant qui, etant compose du 
visage de profil, de la poitrme, des bras et des mains, c’est- 4 -dire de traits rayon- 
nant dans toutes les directions, forme dans son ensemble, une ligne brisee (2). 

Absorbee par la recherche d’une plastique, I’ecole de Kingri, en 
ce qui conceme I'image humaine. reste nianmoins fidele, 4 I’instar des 
autres icoles indiennes de ripoque, au principe de la plus grande visibiht6 
et au profil pour la tete, ces conventions h^rities de I’art m^dii''al. 
Signalons toutefois, la forme allong^e de I’ceil (3) qui lui donne une ei^ression 

(1) Voa- pi. xcm, XCIV 6. XCV, XCVI a. XC7U b. XCIX, C. 

(2) Voir pL cities dans la remargoe jnicideate. 

(a) Volt fig. 24 a. 
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lasave, et le contour du profil moins s6v6re que dans Tart de Jaipur et du Bthir. 

On pent distmguer dans Tart da KSngrd deux tnanieres pnncipales de 
figurer Thomme. Les personnages trait£s avec minutie dans la premiere maniere 
ont le profil finement dessinfi et le nez de grandeur moyenne. L’^I4gance quelque 
peu miSvre de leuis silhouettes qui touche 4 la fadeur, les rapproche des ceuvres 
mogholes de I’^poque. La seconde, de facture large et grossi^re, a n4anmoms 
plus de spontaneity et de vigueur (1). 

Comment expliquer le caractere particuher de la conception de I’homme 
de rycolede Kingr^ ? D’ofi a-t-elle h£ritycetamour 
pour les lignes courbes & une 4poque qui s’effor^ait 
de r6duire la plastique humaine aux seules lignes 
droites? II nous semble quec’est del'ycolemoghole 
et, par son intermydiaire, de Tart iranten. Nous 
retrouvons en effet dans celui-d le meme jeu de 
courbes que dans les peintures de K&ngr&. Certains 
dytails communs aux deux arts paraissent confir- 
mer Dotre hypothlse : telle est, par exemple, la 
culsse en ellipsolde (2), caractydstique des femmes 
assises des mattres de Kingry, qui se rencontre 
dans Tart peisan. 

Au contraire de I’art mogbol qui pulse ses 
sujets dans la vie courante, I'art provindal aime k 
les emprunter k la fiction. Ses personnages, en ma- 
jeure partie, ont une engine littyraire ou mytholo* Fio. 30. — MaiAvira. 

gique. Lesiygendes iaivas et vaUoavasainsiqueles rficoie june *v« ajefc.) 

deux grandes ypopyes nationales, le Mdhdbhdraia 

et le Rdmdyana, deviennent les sources pnndpales de leur mspiration. II faut y 
ajouter les Rdgmdlds, suite de modes musicaux comprenant les Rdgas, de genre 
masculin, et les Rdginis, de genre fyminin. Chaque mode correspondant a im 
sujet dyfini (3) avait son interprytation picturale. La plus grande partie des sujets 
destinys k illustrer les modes musicaux ytait empruntye aux diffyrents types 
d’hyroines de I’amour, ndyikds, que distinguait la littyrature sansente (4). 

Au sentiment de la vie qui animait I’ycole moghole sucefide k cette 



(i) Comparerlespl. XCIV, XCVfl. ft.XCVIo.etXCVUI.avflclespl XCVlI.XaXetC 
(*) Voir pL XCIX et C et fig 29 

(3) Nous ignorons encore les ongioes de la namire de repifsenter les modes musicaua en pemtnre. 
Elle est inconnne dans I'art de I'lnde antique et mMiivale et a'apparalt qu'apris ta conqnSte moghole 
qnand ces sujets deviennent fr^uents dans les diB£reiites £cdles mdiennes. y compns I'^cole moghole 
(Ct Mehta. Studies in Indian Painting, p, 43-41 et 123-36) 

(4) Cl A Coomaraswamy, EijA/lVdyiW*, Jonmaloflndian Art, n“ 128. J?a;p«lPai«ling, I, p. 43-48; 

R. Betirdge tur Indischen EroliM, Leipzig J902 
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^poque, dans les ^coles de pro\nnce, a line sensuality raffinye et prycieuse qui 
apparait dans beaucoup de peintuns a travels les attitudes calmes et froides 
des personnages. Un grand nombre de motife d’inspiration yrotique est offert 
a I'artiste par Tiiistoire des amours de Krsna et de RSdhd, dont les diffyrents 
ypisodes forment, de meme que VAstrle, un parfait bryviaire a I’usage gynyral 
des amants en train de parcourir le « Pa}^ du Tendre » : des querelles d’amotireux, 
sui^ies de douccs ryconciliations succedent k I'union parfaite, le retour de I’amant, 
piein de soutoission servile, an dyiaissement momentany de I'aimye en proie 
aux anxiytys de I'attente et aux sonffiances de I’abandon. Dans ces tableaux sans 
nombre, les amants changent parfois de rdle, comme leur passion de caractere : 
k la mariye timide, entrainye de force vers le bt nuptial par son ypoux impatient, 
succede une Radh&, eni\Tye de dysir, qui oblige son seigneur a revetir ses vete- 
ments tandis qu’elle prend ceux de son ypoux. Krjna varie ses amours par des 
exploits galants parmi les gopis ou bergeres de Bmdaban que les artistes de 
province airaent k representer. Le DUtd Pasteur est figmy au milieu des beautys 
rustiques, sur le cosur desquelles il rygoe en maitre absolu. D’autres pcintures 
reprysentent des cbev'auchyes d’amoureux la nuit, k la lueur des torches, ou bien 
des couples revant sur des terrasses k J’heure oil le soleil couchant transfonne 
le ciel en ridcau de pourpre et d’or. 

L’yiyment fyminin prydomine dans les tableaux de ce genre. Les femmes 
ont foutes le m^me visage aux traits fins, un sourire suave aux Idvres ef le 
regard languissant. ilais cette monotonie a son channe et sa raison d’etre : 
on dirait, qu’en rypytant le mime thime, I’artiste cherche k I’amplifier, I en 
faire le Leitmotiv de son ceuvre. Nous sonuues en prysence d’un art qu'on serait 
tenty de qualifier de flminin, tant U consacre d'attention k la femme, d’nn art 
sentimental et romantique. A travels les pastorales idylliques de gout cham- 
petre et de simplicity rechercbye, apparait un art raffiny, presque dycadent, qui 
n’ exists que pour les llus. Travesties en bergeres, en « gopis », les Icoles de la 
Plains et de la Montague n’arrivent pas dissimuler leur origine princiire, 
ainsi que les goflts profanes par excellence qui les animent. Hlles evoquent 
au deli du moyen Ige, la peinture de I’Inde antique, empreinte elJe aussi 
d’un sentiment yrotique. 

L’art des diverses provinces byrita de I’art moghol non seulement tout 
Tarsenal des formules acadymiques, necessaires k la production de tableaux 
a sujets imaginaires, mais aussi un mtyret prononcy pour le portrait. La majo- 
rity de ces ceuvres sent d’une stylisation si poussye, qu’elles se transforment 
en compositions dycoratives, se contentant d’une ressemblance sommaire avec 
roriginal (l) ; d’autres, assez rares, rlassissent a reproduire d’une manilre 


(t) Cf. X -C. Mehta, Slttdies in Indian pL VIII et IX reproduisaat des portraits tor* 

temeot stybs6s et paremeat convenbonaels de Ticole Uaadela. 
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heureuse le caract^re de leur module. Telles sont, par exemple, certaines pen- 
tures de Jaipur (i). 

Les nombreux portraits de I’icole Sikh qui nous sont parvenues refl^tent 
^galement ces diverses tendances. Leur facture vane : tantot elle est grossiere {2) 
rappelant celle des peintures primitives des &:oIes de la Montagne, avec une 
predominance de lignes courbes dans la silhouette ; tantdt, mais rarement elle 
imite celle des portraits des 4coles moghole et de la Plaine et attaint parfois 
une grande force d’expression (3). 

Les portraits d’une des ^coles de la Montagne, celle de Jamii, se distinguent 
par leur caractere primitif (4). Notons les fronts fuyants et les yeux sortant des 
orbites, vestiges de I’art m^difival, dans ces images nidimentaires. 


En r&umant ce qui vient d'etre dit au sujet de la representation humaine 
dans la peinture indienne, nous arrivons aux conclusions suivantes : 

L’image humaine. de tout temps, occupe dans cet art une situation domi- 
nante. Provenant d’une observation directe de la vie, elle t^moigne dans I’anti- 
quit6 d’un parfait achfivement, ainsi que d’une grande varidtfi de formes. De 
caractere r&iliste, elle s’allie n&nmoins aux formes de beaut6 idlales, telles 
qu’on les concevait & cette 6poque : silhouette juvenile pour Thomme, 
formes 4panouies pour la femme. Cet 4quilibre entre I'ld^al et le r^el s’efface 
graduellement pour s’6teindre au moyen Sgc. 

L’6tude de Thorame d’aprfe nature cSde alors la place k la repetition ser- 
vile des canons, le choix hbre de I’attitude k la pose prescnte, la spontan&tS 
du geste au mouvement calculi et ralenti. Le d4sir d’etre precis tue Timagi- 
nation : la vari6t4 des physionomies individuclles disparait devant Tuniformit^ 
nivelatrice du type, et I'esquisse hbre des formes du corps est 6vinc6e par le 
dessin mesur6 et r4gI6. Telles sont les transformations de I'lmage humame 
dans I’art indien m6di6val. 


(r) Voir pi. LXXXVIII a et e. 

{2) Voir pi. XCI. 

(3) Leportrait dedeux musiciens et d'une musicieiiiie(voirpl XC) provenant de Lahore et datant de 
la fin du xviii* siScle (conservi au Victoria et Albert Mnaeom. Londres, I M 37-1917) est typique k cet 
fgard L’artiste a smipIifiS son dessin, en omettant tons les details qui n'itaient pas stnctement nicss- 
saires, ce qui ne I'a pas empSchf de domier aux physionomies beaucoup de caracrtre et do vie 

(4) Une sine de portraits de I'icole de Jamfi est rqnodmte par A. Coomaraswamy dans Rajput 
painting et Catalogue 0/ the Museum of Fine Arts, Boston, voL V. 



134 


LA PEIKTORE IKDIENKE 


La conception artistique iranienne qui s’introduit dans Tart indien avec 
la conquete moghole, fait de Thomme une impression fugitive, trac^e en quelques 
coups de pinceau. Dos lignes Idg&rcs, eflleurant A peine la surface du papier, 
enveloppent les silhouettes pour se perdre dans les plis dcs robes aux tonalitfe 
\’ives rivalisant avec celles des mosalqucs et des tapis. Le miniaturiste person 
ne s’attarde guAre dans sa recherche du r4el, il le devance, en saisissant au vol 
« le frisson des choses qui s’enfuient *, riiarmonie fiphdmAre de la \’ie, pour erto 
une image d’homme conforme 4 son goflt de la ligne ondoyante, 4 son amour 
de la couleur. Le role de cette conception artistique est de d^grossir la figure 
humaine de I’archaisme l^gu^ par le moyen Sge 4 la peinturc indienne des 
xvi® et XVII® si^es. Les gradeuscs silhouettes des maitres de KangrA auraient 
6t4 impossibles sans I’appfentissagc fail par leurs devanders chez les maitres 
persans des ateliers imp^riaux. 

En ouvrant la porte aux influences ocddentales, T^cole moghole se trouve 
en prfcence d’une mani^re toute nouvoUe de figurer Thomme. Elabor^e par 
la Renaissance, cette demiAre diflire par trop du point de we essential des arts 
de I'Orient pour exercer une influence durable sur Taction de Ticole moghole. 
Le model4, ce grand moyen de la peinture europ^enne pour communlqucr au 
corps le relief nficessaire, n’exerce qu’une influence partidle sur le pdntre 
indien, de m^me que la plastique oeddentale avec son extreme variitA d’atti- 
tudes n’a qu’un succAs de courte dur^e vers la fin du rfegne d’Akbar. La fac- 
tore nuanc^e du visage employee par les maitres europ4ens influence le plus 
V6cole moghole et lui permet de donner aux physionomies une expression vivante. 

Tout au contraire, Tanatomie du corps humain, adoptee par Tfcole moghole. 
reste en dehors des ra^thodes occidentales et se rattache directement aux tra- 
ditions antiques et m^di^''ales indiennes de meme qu’aux fooles indigenes 
contemporaines. Les liens qui uaissent Tart moghol 4 Tart indien regional sont 
avant tout apparents dans Timage humaine qui garde partout son caractfire 
homogSne, que ce soit dans le Razm Ndmah akbarien ou bien dans les Rdginis 
et Ndyikds des fcoles de la Plaine et de la Montague. Un portrait moghol, indi- 
viduel et vivant, et Timage d’une d6esse rSjpute, archaTque et impersonnelle, 
accusent a cet ^gard, une structure picturale semblable. Cette conception plas- 
tique se manifesto enfin dans les poses graves et majestueuses des seigneurs 
moghols et des dieux brahmaniques, ainsi que dans les attitudes gracieuses, 
pleines de r&erve, des beautfa de harem et des bergSres de Kingri. 

L’int^ret pour le r4el qui anime T^cole moghole favorise singuIiSrement 
Textension chez elle de Tart du portrait qui attaint, a Texception du portrait 
f^minin dont les mceurs musulmanes entravent le d4veIoppement, son apogee 
au xvn® siecle, ^poque vers laquelle les artistes moghols airivent 4 une s)Tithfae 
beureuse du rSalisme occidental avec I’idfalisme artistique indien. 

Le gout pour la styhsation accentu^e qui caract4rise les diverses ^coles 
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n&-indiennes du xvui® (ecole moghole de la seconde moitiS du xviii® siScJe 
except^e) se reflete ^galement dans la maniere de figurer Thomme, qui, d’etre 
vivant et agissant redevient une jolie marionnette, destmee a jouer des comedies 
amoureuses et de douces pastorales. Car les peintres se sont d6toum6s de la vie 
courante de rhomme sous son aspect joumalier, pour chercher leuis modules 
dans le domaine de la fiction parnii les h6ros des l^gendes et des histoires 
romanesques. 

Privdes de naturel mais toujours en quete de la nature, sentimentales sans 
Itre douses de vraie passion, simulant le grand amour tout en ^tant empreintes 
d’un 4rotisrae froid et r^fl^chi, les 4coles indiennes du xvm® siecle et I'ambiance 
raffin4e qui les cr4a rappellent 4trangement une autre manifestation de la civi- 
lisation humaine. 

A cette meme ^poque, mais ailJeurs, en Europe, le sentiment enlevait 4 la 
raison la place qu’dle occupait, on pr^hait le retonr 4 la nature, on po6tisait 
la vie rustique et les amours champetres. Krena aurait pu remarquer avec 
satisfaction, que les « r4nis » de ces pays lointains, duchesses et marquises, ne 
demandaient qu'4 de^’enir des « gopis ». et le peintre indien du xvin® siScIe 
engou6 des sujets Iitt4raires, aurait pu enrichir sa galene d’amoureuses {nSyikds) 
avec les heroines du roman sentimental. 



TROISifeME PARTIE 

LES LOIS DES ENSEMBLES 
DANS LA PEINTURE INDIENNE 



LA COMPOSITION ET LA COULEUR 


L’ART DE CREER UN ENSEMBLE 
DANS L’ANTIOUITE ET AU MOYEN AGE 


Notre 4tude sur la peinlure indienne serait forciment incomplete si nous 
la bomions e. I'examen de la nature, des animaux et de I'homme. Car jusqu’4 
pr&ent, nous n’avons fait que decomposer les ceuvres d’art, afin de mieux 
connaltre leurs eWments. Ce travail analyhque une fois acheve, il nous reste k 
traiter la partic synthetique : I’etude des moycns employes par les artistes indiens, 
pour rdaliser Tunitd de leurs peintures. Nous sommes amends ainsi au problSme 
de la composition, sous ses deux aspects de « composition Imdaire *. que nous 
appellerons composition tout court, et de « composition tonale » ou couleur. 

De mcme que le paysage et la representation de Thomme, la composition 
dans I'art de I’lnde antique rdvdle deux tendances, qui, tout en dtant opposees, 
s'dquUibrent harmonieusement : que ce soit une esquisse des formes vdgdtales, 
animales et humaines ou bien celle d’un ensemble, I’artiste des hautes epoques 
s’efforce de rester fiddle i la realitd tout en I'adaptant k une conception artis- 
tique prdcon^e et en la transformant selon son iddal de beautd. Les monu- 
ments de I'antiquite indienne nous en offrent de nombreux exeraples. 

Les fresques d'Ajanti sont particulierement instructives k cet dgard. En 
les contemplant, on subit au premier abord I'rmpression que les nombreux 
personnages qu’on y voit repre»entes sont disposes (entassds plutot, tant leur 
nombre est grand pour I’espace donnd) sans arndre-pensde, sans plan prdconfu, 
d'une manidre si naturelle, qu'elle parait presque acadentelle ; un examcn plus 
attentif nous rdvele bientot la savante ordonnance qm rdgit leurs groupements. 

Dans leur souci de dormer un tableau plein de naturel. les artistes d’Ajanta 
prennent som d’dviter des arrangements dont I'ldfe directrice est par trop appa- 
rente, tels que ceux qui offrent une symdtne primitive nettement marqude, 
ou bien immobilisent 1’ ensemble en le pnvant de mouvement et de vie. Toutes 
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leurs compositions sont au contrairc fond^ sur des arrangements compliqufe, 
oil la varidtd des attitudes ct des groupements parait ctre indpuisable. Mais 
cette richesse de formes est loin d'aboutir i des ensembles chaotiques, 
hostiles 4 toute idde d’unitd : utilisde avec art. eUe contribue 4 erder des com- 
positions bien ordonndes, donl Vunild nc i>erd rien de sa valeur du fait qu’elle 
est constitude par des dldments hdtdrogdncs (i). 

Les mdthodes employdes dans I’antiquitd par les artistes indiens pour 
rdaliser leurs compositions sont aussi nombreuses qu’ingdnieuses. Nous igno- 
rons si dies furent jamais codifides. Les traitds de pcinture que nous connais- 
sons, tout en accordant beaucoup de place 4 la reprdsentation dc I’homme et 
de la nature ainsi qu’aux coulcurs, passent sous silence les probUmes de la com- 
position lindaire. Les monuments qni nous sont parvenus sufFiscnt d’aillcurs 
pour donner une idde du haut degrd d’achdvement qu’avait atteint la compo- 
sition indierme 4 une dpoque aussi tcculde. 

La peinture de I'lnde antique a su joindre 4 la composition lindaire sas’ante 
une palette trds riche, Toute la varidtd des couleurs se ddduisait d'aprds les 
thdoriciens du temps des cinq couleurs primitives : le blanc, le rouge, le jaune, 
le noir et le vert {ou le bleu) (2). L’artistc avait pleine libertd de « mdlanger les 
couleurs primitives selon sa propre logique et son imagination, et de transformer 
en mille varidtds ce qui a ddj4 cent varidlds (3)... > La perception visuelle dtait 
trds ddveloppde, capable de saistr un ddtail aussi fm que celui de la lumidre 
p&Ussante d'une lampe 4 la lueur de I'aurore (4} ; 

<t Oil, comme un ail sanglattl qui paJpite ei qui bouge. 

La lampe sur le four fait uneiache rouge ... » 

L'ced exered des artistes et des connaisseurs distinguait jusqu’aux moindres 
nuances d’une mime tonalitd. Le blanc, par exemple, en offrait dnq, classdes 
selon leur degrd de luminositd : blanc brUIant comme Tor, blanc ivoire, blanc 
santal pur, blanc des nuages d’aulomne et blanc de lune d’automne (5). La 
gamme sombre, plus diSdrencide encore, comprenait les douze reflets suivants: 
rouge4tre, donnant dans le brun, verdatre, gnsatre, fauve, topaze ; ou les cou- 
leurs — de la plante grimpante Pnyangu, du singe, du lotus bleu, de Voiseau 
nilakantha, du lotus pourprd et des nuages (6). 


L.Buvyon. Painftnltn Ika Fsr East. London. X90S. p 35*1 50, expnnenn point devneojipo^ 

au nitre, consldfraat les compositions ajaateeqaa conime tneoJi/reTitei (• Their composibons are cro'wdea 
and mcoberent 1] et Tart d'Ajanii comme pmoitif Tout notre expose tend k prouver le contraire 

(2) Cf. Vi^gudharmottara, III part., chap xxvn ct xr, trad. St Tframn «r!i, p. a6 ct 44. 

(3) Op.ctt. chap, -a., p 44. 

(4) Op ett., chap xxn, p. sx-jt. 

(5) Op. fit., chap, xxvn, p. 26 

chap, xxvn, p. as. . _ ^ , — - 
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MI 

Malgr4 le sens aigu de I’observation, le probl&ne de la lumi^re semble avoir 

ignore de I’artiste indien dans I’antiquitd Au heu de repr4senter directe- 
ment les phenomenes de r4clairage. il n'avait recours qu'a des details secondaires 
accompagnant ces demiers et capables de les dvoquer par association. Ainsi 
le clair de lime 4tait figur4 par la fleur Kumada 4panouie, la lumi4re du soled 
par des animaux souffrant de la soif, I’aurore par le soled levant, les coqs 
chantants etles lampcs p4bssantes (seui trait relatif ^ I’^clairage) (i). 

Ces indications precieuses sur le role de la couleur dans I’art indien ancien, 
indications que nous foumissent les soarces litt4raires, trouventleur confirma- 
tion dans les monuments. Les fresques d’AjatJta nous ont conserve de nom- 
breux exemples de ces harmonies ou s’amalgament le bnllant dor4 de I’ivoire, 
le reflet des nuages d’automne, le sombre 4clat du lotus pourpr4 et le gris argents 
du singe. 

Au cours du moyen fige, I’art indien oublie graduellement la science d’une 
composition vari4e pour aboutir 4 des ensembles construits d’apr4s les regies 
uniformes et primitives, 4 travers lesquelles on arrive 4 discemer non sans peine 
les traces des pr4ceptes classfques. La gamme nuanc4e fait place 4 la crudit4 
des contrastes d’une palette rudimentaire. Le medleur exemple de cette con- 
ception de la composition et de la couleur, r4panduc dans I'lnde m4di4vale, 
nous est offert par les miniatures jalnes et profanes gujarfities. 

L’ordonnance de ces miniatures est fond4e sur un alignement ou sur 
une superposition des personnages et des objets, qui a pour but de figurer 
leur 41oignement dans I'espace. De 14 d4couIe dans la composition le sec- 
tionnement de la surface peinte en un nombre ilUmitlde parties md4pendantes (a), 
Prenons comme exemple une miniature repr4sentant la noble TnSal4 entourde 
de suivantes, regardant une danse (3). Cette peinture se dmse d’abord en deux 
parties principales : celle d'en bas, une danseuse entre deux musiciens, et celle 
d'en haut, la reme et les suivantes. La partie sup4neure se d4compose en deux 
4 son tour : I’lmage de la reine et celle des suivantes. La division continue : 
les trois suivantes nettement superpo54es Tune au-dessus de I’autre et plac4es 
chacune dans un carr4 bien d41mut4, forment encore autant de parties ind4- 
psndantes, Notoas par rapport aux cloisons gui divisent la peinture, gue les 
personnages d4mesur4ment grands qui les occupent, touchent fr4quemment 
de la tete le haut du cadre (4). Ces dimensions exag4r4es des figures huraaines 
sont bien caract4ristiques d'un art primitif. 


(1) op cU . chap, xtir, p 51-52. 

(2) Ces traits, superposition, scctionnement, inconnus de I'art d Ajanti. se retrouvent par centre, 
trfquemment dans beaucoup d'arts pnmrtifs C'est nne preuve en plus du retour aux formes archalques 
subi par la peinture indienne 4 partir du VMl* Slide. 

{j) Voir pL I b. 

(4) Voir pL II c et d. .... 
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La composition dcs miniatures en question montre plus d'unitS quand 
le sujet se d^roule dans le mcme plan. La superposition devcnant alors 
inutile, I'artiste peut se concentrer sur le probltme du groupement de ses per- 
sonnages. Le principe qui domine dans ce cas cst I’opposition : les figures plac^es 
dans des poses rigourcusement coordonnfies aux extrimitfis dc la pcinture sont 
plong^es dans une contemplation mutiielle. Voici, par excmple, un horame ct 
une femme assis I’un devant Tautre, dans dcs attitudes qui se correspondent 
k tel point que, si Ton pliait la miniature cn deux, ccs deux images sc confon- 
draient en une seule (i). Cette coordination, dans d’autres cas. de\*ient plus 
compliqude. Ce sont souvent Ics vcrficales ct les horizontalcs dcs bras qui 
s’opposcnt ct qui sont renforcies par la position des jambes, reminiscence des 
prinetpes dc Tart antique qui comprenait la valour du contraste des attitudes 
et qui sa\’ait cn joucr { 2 ). 

Le choLx des couleurs vient fortifier I’lmprcssion d'un ensemble nettement 
diff^renci4 4 laquelle visait d6j4 la composition dans cct art. Les personnages 
jalnas se prdsentent pour la plupart enti 6 rcmcnt dords sur des fonds rouges 
unis. 11 est vrai que d’autres objets repr&cntds apportent dcs taches dc bleu, 
de gris, de marron, de vert olive, mais cc ne sont que des dldments secondaircs. 
Somme toutc, la gamme coloristiquc dans la majorild des miniatures jalncs se 
rdduit i deux tonalitds seulcroent. II cn rfeultc un cflet de contraste trds net, 
Tor gagnant en intensitd sur Ic rouge, le rouge s'accentuant grdee au voisinage 
de Tor. Quelquefois. des tonalitds fades ct dteintes, comme le jaune pile, le vert 
olive, etc., faibles reminiscences de la palette antique, se substituent d cette 
gamme voyante ( 3 ), cela surtoul dans Ics miniatures profanes gujardties. 


LA COMPOSITION ET LA PALETTE PERSANES 


Les principes persans, introduits dans Tart indien avec la conquete moghole, 
temoignent d’une conception de la composition tout autre que celJe dont nous 
venons de parler. S’ll arrive au peintre indien de fonder ses ensembles sur 
une opposition tres nette des parties, I’artiste iranien trouve sa voie dans leur 
confusion. A la stabilite indienne il substitue le mouvement, au d&ir d’ddifier 
le tableau, comme une architecture, sa volontd de le transformer en tapis. 


(1) Voir pi 11 b. 

(2) Voir pL I <2. 

(3) Nous avons k constater I'appanvnssaneDt de la palette indienne an sikJe encore, dans la 

roimatnre nSpalaise. au sujet de lanoette M A. FowUiec eent • Le colons, des plus rudinjentaires, se 
contente des anq couJeois consacr^es, bUa^ blen. rouge, jauoe et \-ert ». {Etuda stir I'ttonografhn 
bouddktqua da t'luda, Pan^. 1900, p. jj). , 
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Une composition persane est avant toot un ensemble qui veut etre imprevu. 
De la cette preference pour I'asymetne dans la disposition, ce morcellement 
sans fin, 6galement asymetnque, qm caractdnsent la plupart des ceuvres per- 
sanes. Le regard de I’observateur se trouve egare dans un ensemble sans point 
de rep^re, calcul4 de maniere a Vathrer dans des directions oppos6es sans 
lui permettre de se fixer. L’dtendue entiere de la miniature se subdivise en un 
nombre infini de petites surfaces, recouvertes a leur tour d’une ornementation 
aussi nche que vanee. Le peintre iranien ob4it au meme pnncipe lorsqu'il ome 
toute architecture de mosaique et lorsqu'il transforme la nature en tapis aux 
mille couleurs. Le paysage persan, c’est une fuite 4perduc de rochers parmi les 
chinars au feuiUage dentele, parmi les arbustes en fleur et les sombres cypr4s, 
ensemble qui, de meme que la nature, est sans commencement et sans fin. 

II arnve 4 I'artiste persan, desireux avant tout de donner i ses com- 
positions un caractere librc et imprfivu, de sortir des limites du cadre pour cou- 
vTir d’arbres, de rochers et d’4difices, les belles marges de la miniature, Tout 
effort trouve son application de cette maiu4re, aucun ne reste en route ou s’4gare, 
et la composition gagne en spontaneity aussi bien qu’cn impr^vu, eilments appr^- 
ci^s de cet art. II serait errone de supposer que cette Evasion hors du cadre ait pour 
but de cr6er I’illusion de la profondeur. Seuls, les objets les plus proches auraient 
pu, dans ce cas, Itre repr4sentes hors cadre. La presence sur les marges d’objets 
eioignes demontre. par centre, qu’il ne s’agit que d’un trait stylistique sans 
aucune relation avec la reahte. 

Les moyens dont se sert la miniature persane afin de reabser ses ensembles 
ne manquent pas de vanete. Pour le decor architectural, elle utilise generale- 
ment des lignes droites en reduisant toutefois leur r61e 4 celui de simple soutien 
de motifs decoratifs, tandis que dans le paysage la composition entilre s’exe- 
cute, parfois, au moyen de courbes sans qu’on puisse y trouver une seule droite. 

Le desir d'eblomr le regard, en I’attirant sur plusieurs parties a la fois, 
de surprendre le spectateur, incite le peintre persan a creer plusieurs centres 
dans une peinture (par centre, nous entendons la partie pnncipale d’un tableau, 
partie qui doit impressionner I’ceil tout d’abord et I’attirer vers elle). Dans 
Tune des peintuies du Nizami execuiee pour Shah Tahm&sp entre i539' 
1543 (i)' 0 “ distinguer, facilement par exemple, les trois centres que 

forment : i® le bassin noir ; 2 ° la figure sur le trone ; 3 ® le tapis servant de 
baldaquin. Une autre miniature du meme ouvrage qui represente Shlrin au 
bain epiee par Khosrau ( 2 ), en laisse voir meme quatre, formees par. 1 ° la bai- 
gneuse ; 2 ® son cheval ; 3 ® le cavalier ; 4 ® I’arbre. En contemplant des ceuvres 


fl) Bntish Museum. Or 2265 Voir la reprod chez F. R Martm, Miniaturi painting and pain- 
lers. tU . pi CXXXII. 

(2) Fol 53> 6 P "tL Martin, op of , pL CXXXIU. 
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cieuses. Les personnages meme. par leors couleurs, contnbuent a augmenter 
la nchesse de cette polychromie efEr6n4e. 

llais elle n’est pas chaotjque. Elle est coordonnee en gammes de couleurs, 
Tantot c’est, si I’on peut dire, une gamme en majeur ; couleurs tr4s intenses, 
predominance des tons chauds. Tantot c’est une gamme en mineur ; couleurs 
tendres, tonalites froides. UAsccnsion de Mohammed, que nous venons de citer, 
peut servir d’exemple du premier arrangement. Elle pr4sente, en efiet, une 
abondance de taches rouges, jaunes, oranges et or, dont les chaudes tonalites 
sont ]‘et4es dans im d4sordre savant et d’un pittoresque exceptionnel sur le 
bleu sombre du firmament, auquel des nuages ajoutent I’dclat de leur blancheur. 
Ces tons sont d’une nettet4 et d'one mtensit^ remarquables. 

Une autre peinture du meme manuscrit, la Shinn ait bain, dont nous 
venons 4galement de parler, appartient par centre, au second type. Le vert 
jade, le bleu, le noir et un rose fraise tres clair, tonabtrs froides, composent un 
ensemble dont la nuevrerie eff4min4e, quelque peu fade, mais 4I4gante, cons- 
titue I’antipode de la palette vinle de la premi&re cat4gone. L’mtensit4 des 
couleurs fl4chit smguli^rement dans ce second arrangement qui ne devient usit4 
qu’4 partir du xvii® si4de. A I’^poque de la formation de I’^cole rooghole, au 
XVI® siScle, les maitres iraniens lut pr4f4raient la gamme majeure. 

La disposition des couleurs dans la miniature persane vise le meme but 
que sa structure lin4aire, celui de cr4er un effet pittoresque. But qut impbque, 
comme conditions nlcessaires, la dispersion intdgmle de la mime teinte ainsi 
que I'absence de toute proximitl entre couleurs pouvant se fondre ensemble, 
Le morcellement de la surface en un grand nombre de parties qui s'y prite 
merveilleusement est habilement exploit! par le peintre iranien qui Ivite tout 
voismage entre taches de meme couleur, en les disposant dans des parties 
opposles. Supposons un instant que ce peintre ait voulu faire dominer dans 
une partie de son oeuvre une tonalite unique, le rouge par exemple, et dans 
I’autre, le bleu. Le rfeultat d’un arrangement pared aurait 4t6 I'annihilation 
compute du morcellement des surfaces llabor! par son dessm. II est certaine- 
ment impossible de ditacher la couleur de la forme bneaire, mais si Ton veut 
parler de tendance, on pourrait alfirmer que ccUe de Tart persan fut surtout 
coloristique. C’est seulement vers la fin du xvi« silcle que I’llement Lnlaire 
commence i prldommer. Au xvii« siecle, les couleurs pibssent et la polychromie 
s’efface graduellement pour fame place des tonalitls fades et Iteintes. 

La miniature persane qui a connu la couleur dans tout son Iclat a ignor! 
le problexne de la lumilre. Ayant renonc! d reproduire la troisilme dimension, 
cet art essentiellement dlcorutif avait exclu de son domaine tout ce qui pouvait 
sugglrer la profondeiir. Dans un monde strtetement plat il n’y a pas de place 
pour les ombres. Celles*ci n’auraient fait que creuser des fossis noirs dans 
les prairies d’or, que recouvrir de suib le sdntiUement des palais en pierreries. 

>9 
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Mais cn abandonnant Tombre I’artiste iranicn s’^tait privd du moyen de repro- 
duirc la lumidre, s’6tait vou^ d un &:lairage toujotirs 6gal, Les problSmes du 
dair-obscur ct des valeurs qui en r6>ultent lui rcstfircnt compidement inconnus. 
Toujours et partout, quc ce soil nuit ou jour, au premier plan ou L I’horizon, la 
couleur garde tout son idat dans I'art persan. 


L’EXEMPLE DE L’ART OCCIDENTAL 


Nous avons d^jA cu I’occasion d’obser\'cr A maintes reprises que les principes 
artistiques iraniens, tout en itant les premiers au point de vue cbronologique, 
no furent pas les scuU dements qui, joints A I’apport des artistes indigenes, 
contribuArent A la formation de I’icole moghole. 

AprAs I’hAgAmonie persanc de la premidre moitiA du rAgne d’Akbar vint 
I’engoucment pour I’art occidental qui atteint son apogAe sous le rAgne de son 
successeur. L’art europAen, en s'introduisant dans I’Acole moghole, ce centre 
de la production artistiqiie indienne. apportc avec lui des conceptions du monde 
et de rhomme, inconnues do I’Orient, ainsi que sa mAthode d’ordonnance gAnA- 
rale de la surface peinte. Outre la perspective pour rAgler la representation 
de la nature et I’anatomie nAcessaire A la figuration du corps humain, la pein* 
ture occidentale avait daborA unc composition. difiArant par ses principes de 
celle qu'avait adoptAe le monde oriental. 

II nous serait difficile de donner ici I’analysc d6taiI14e de la composition 
europAenne deb xvi« et xvn® sidcles. Elle nous entrainerait trop loin de notre 
sujet. Nous nous bornerons A en signaler les diflArences essentielJes avec les 
compositions indienne et persane. 

L’ensemble d’une pcmture consiste dans Tart indien mAdiAval ainsi que 
dans I’art persan des xv® et xvi® siAcles en une coordination de ses parties qui 
toutes, coexistent pour ainsi dire, A titre Agal ; celui d'un tableau europAen de 
I’epoque forme au contraire, un tout indivisible. S’il est possible de diviser 
une pemture indienne en deux ou plusieurs parties sans causer de prejudice A 
ces demiAres, ou bien de tailler une piece au hasard, dans la plupart des oeuvres 
persanes (operation A laquelle se pretent les artistes iraniens eux-memes, en 
laissant trouer de cartouches calbgraphiAs la surface des miniatures), le tableau 
occidental constitue un ensemble organique auquel on ne peut nen enlever 
ni ajouter sans faire tort A I’ensemble Son indivisibility provient de ce que ses 
parties sent non seulement coordonnyes, mats aussi subordonnyes a I’idee de 
I’ensemble. En cessant d’etre ie simple pomt gAomytrique, autour duquel on 
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groupe d’une maniere plus ou moins indiff&-ente des elements divers, le centre 
d'une peinture europ^enne devient le pnncipe r^gulateur de la surface. Dans 
celles qm leur parviennent, que ce soit uoe * Adoration des Mages b ou une 
« V6nus au Satjrre », les pemtres indiens peuvent observer I’effet de chaque 
partie, tendant i contnbuer 4 I’effet de I’ensemble. 

Cette subordination a pour r£saltat I’accord complet du sujet avec la sur- 
face qui lui est destin^e. Les personnages ne sont plus entasses I’un sur I’autre, 
tandis qu’i cdtfi d’eux de grands espaces restent libres, comme il arrive dans 
les oeuvres persanes et indiennes mais dispose avec aisance dans I’espace du 
tableau, sans avoir I’air de s'^xrader hors du cadre, meme quand ils le touchent, 
ni de se perdre dans le vide. Le d^cor, paysage ou architectnre, renforce le 
groupement des personnages par la direction de ses lignes amsi que par I’^qui- 
libre de ses surfaces. 

La syin4tne de I’art indien medieval et I’asym^tne persane se trouvent 
reunies dans la composition europ4enne. Ainsi raltemance des attitudes, I'oppo- 
sition des figures tranquilles et mouvement4es, des visages vieux et j'eunes, 
des regards lev4s et abaiss4s. qui constitue ]’414ment asym4tnque du tableau, 
trouve son contrepoids dans les ordonnances rythmiques, comme le groupe* 
ment (en faveur chez les artistes de la Renaissance) de plusieurs personnages 
<t en pyramide », qu’on peut observer dans de nombreuses » Samtes Families 
la disposition en <t ailes d4ployles » autour d’un centre, « I’^chelonnement » sur 
les marches d'un escalier ou sur des terrasses de diff4rentes hauteurs etc. L’ing4- 
niosit4 des artistes europlens i obtenir cette unit! sup4rieure, si naturelle au 
point de paraitre presque accidentdle. leur a permis de cr4er un grand nombre 
d'ordonnances auxquelles nous n'avons pas ^ nous arreter. 

Un autre facteur non moins puissant, dont dispose la peinture europ4enne 
pour realiser l’unit4 du tableau, est la lumi4re. GrAce 4 elle, le contraste entre 
les couleurs peut etre toujours atl4nu4 et la poljxhromie r4duite a une tonality 
d’ensemble. Tantot recouvertes d’ombre, tantdt 4clair4es, les couleurs d'une 
toile europ4enne ferment ce qu’on appelle des valeurs. Des gradations sans 
nombie se daivs V«vlensit4 et V€dat des dvvesses tonahtfe, Les tableaux 

sont pour amsi dire, recouverts d'un voile transparent uniforme : or ou argent, 
bleu ou gris, rose ou mauve, etc., qui embrasse et att4nue dans le meme 
ensemble I’effet des couleurs pourtant tres van4es. 

Comme assortiment, la palette des artistes europlens a du paraitre nouvelle 
4 I’ceil oriental. II est viai que les pemtres indiens a^’alent d4j4 suffisamment 
enrichi leur gamme des couleurs a I’^cole des maitres persans. JIais cet appren- 
tissage, malgr4 son caractere plutot obbgatoire, ne les empeche pas d’adopter 
volontiers la somptuosit4 des vaolets et des pourpres, tonalitfo froides que 
d4ploient avec majestd les artistes de la Renaissance. Le bleu brumeux ainsi que 
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Ics teinlcs griscs font cmpruntd^ aussi aux peinturcs ocddcnlalcs pour ctre uti* 
lis 4 s commc tonaVitfo dom’inantcs. 

Lc probl^mc dc la luini^re cnfin siipprimc dans bc^ucoup de peinturcs 
curop6cnncs prcsquc cntiiremcnt lc probK'me dc la coulair. Lc clair-obscur, si 
A h motlc dans I'art occidental du XMl* sijclc, itait un genre akolament 
inconnu dc I’art oriental, indicn ct persan. Dans tine compo'ition fondle sur 
lc clatr-ob'?cur, unc foulc petit |>asscr inaper^ue, noy^-c dans rombre, tandis 
qu'un bomme pent en devenir It centre giScc anx rayons de lumiire tombant 
sur lui (les catix*fortcs dc Rembrandt cn sont un bon cxemplc). Plongcant 
dans I’obscuritd dcs parties cntifrcs de son tableau, inondant Ics autres de 
lumtirc. Variiste occidental sc scntalt maitre absolu dc I'cspacc d rcpr&cntcr. 
Avee la maitnse de la lumiirc rien nc s'opposait d scs synlhises Ics plus hardies. 


LA COMPOSITION ET LA PALETTE MOGIIOLES 


La composition das preraiires cruvres dc I’^colc mogholc est entiirement 
sous la tutcUe iranienne. On y rctrouve Ics principcs dlaboris par la miniature 
persane. L’Atfiir Ilattnak nous oflrc d ect fgard un cxemple probant par sa 
recherche du pittoresque pouss^c au point dc transformer la pcinture en un chaos 
dc ligncs et de couleurs (i) Beaucoup dc miniatures du Rann NSmah, ainsi 
que dc VAkbar Ndmah sont trai(fc> dc mfme, tcUes par c.xcmple, Ics scenes 
nombreuscs dc bataillc, figur^cs par un amonccHcmcnt informc de corps humains, 
dc chevaux, d’armures, etc., od (outc id^c d’cnscmble paratt elre abandonn^e 
{d quoi, d’aillcurs, cc genre dc sujets sc prete fort bicn) (2). 

L’emploi dcs cartouches, contenant dts inscriptions ou des fragments de 
texte, qui entrccaupaut fciqvwramcnt 1« culumtnures, cst aussi d’oa^e per- 
sane. Ainsi dans le Razm J^Smah. 24 peinturcs sculemcnt sur 147 pr&entent 
une surface intacte, vierge de calligraphic. Cette manidre d’incorporer des 
textes n'apparait par centre qu’accidcntcUcmcnt dans Ics peinturcs de VAkbar 
R&mah (3). 

Le caractfire r&iUste que prend bientdt I’dcole moghole, I'^loigne forc^ment 
de la composition decorative persane. Un dcs traits deccttedemieres’accommode 
neanmoins des tendances nouvcUcs ct Icur est utile. Ijl representation de 

(i) Cf, par exemple, H. Clock, Amir Uatmtae, pi XXXni. — i-rr 

(*) Ct llendley, Mem Jeyp^tre CtM., toL tV, kaem NJmth. pL XXV’I. XLIII, tXX. XC, CN”! 
ax, ext. CXU. CXLII 

(3) Sur 8 illustrabons de I'AAbar S’SmaM <|vetMiiSreprodiusoas (pU Xl-XVIII ) deuxseulcineotsoai 
entaecoupto de cartouebes (pi. XII et XIII). 
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I’homme en action, celle des 6v^nements histonques deviennent les problemes 
qui passionnent la peinture de la seconde moiti6 du r&gne d’Akbar Or, rien ne 
repond mieux a cette tendance que la composition en diagonale. Les artistes 
moghols avaient saisi I’lmportance qu’il y a a donner une direction au mou- 
vement. Leurs maltres iraniens d’autre part, leur avaient appns a se servir, 
pour la construction du sujet de I’axe diagonal qui, tout en amalgamant les 
Elements disparates de la pemture, ne les immobibse pas. Dans un tableau rec- 
tangulaire, les diagonales, en effet, tendent d £aire sortir le regard hors du cadre, 
tandis que les verticales et les horizontales le retiennent, au contraire, dans ses 
limites. 

Les compositions en diagonale se rencontrent souvent dans les ceuvres de 
r^cole akbarienne. On en trouve d^ji un certain nombre dans le Razm Ndmah (i), 
mais elles deviennent plus fr^uentes dans I’Akbar Ndmah. Voici, par exemple, 
un combat acham6 d’fl^phants dans une foret (2). Les betes dnormes sent lan- 
c^es avec force k travers le decor. Un peu plus et I’on va voir le cadre s’enfoncer 
sous leurs masses. Le dynamisme du sujet est rendu avec maitnse par les peintres, 
deux artistes en effet contribu^rent i I’achlvement de cette esuvre. 

Deux autres figures illustrant le si^ge de Ranthambh6r par I’arm^e d’Akbar 
sont ex6cut4es dans la m€me maniire. La structure en diagonale est surtout 
apparente dans la premiere (3) dont le sujet est particuliSrement favorable k 
ce genre de composition. EUe repr4sente une pilce d’artillerie lourde en train 
d’etre hiss4e sur un rocher. La foule des hommes et les bceufs trainant le canon 
partent du coin gauche en has de la peinture et se dingent vers le droit en haut. 
Le contour de la montagne r4p6te et soutient ce mouvement. La composition 
de la seconde figure (4) est r^gl^e de meme en diagonale. Outre la forteresse 
assi^g^e qu’on voit assise, massive et sombre, sur une hauteur k droite et les 
tentes aux couleurs gaies des assilgeants en bas k gauche, se d^roule en bande 
transversale un d^cor sauvage ou passent des reraparts munis de canons, tralnent 
des cadavres, s’accomplissent les pr^paratifs de I’assaut. 

A c6t6 des compositions du t5q)e iranien qui pr4dominent dans r6cole akba- 
rienne, on en remarque d’autres, moins charg4es de personnages, dont les parties 
nettement differenci4es sont regies par le principe de I’opposition, indices qui 
d4notent des traditions indigenes (5). Quant aux influences occidentales, 
elles se font encore k peine sentir. Tout au plus pourrait-on citer une pemture 
ou deux du Razm Ndmah oii la maniCTe de traiter I'ensemble 6voque le paysage 
europ^en. 


Cf. nsndicy. op, ett , pi XV, XXII, LXI, CVHI, CXIII, CXL, CXLI. etc. 

(2) Voir pi XVIII. 

(3) Voir pi XI 

(4) Voir pi XII 

(5) Voir, par ereiapk, Hendley, M«n. Jqrpcre E xh ib ., vol. IV, pL IV, VI, XXV. XXX, LXXL 
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L'&ole mogholc d6bute par une palette persanc, e’est-i-dire par des gammes 
de coulcurs lumlneiiscs, par la juxtaposition des tonalUfc vives ct par I’cmploi 
frequent de Tor. L'abondance dcs bmns. des marrons, des ocres, des verts, des 
gris, etc., qui font leur apparition d partir de VAmir Katrnah (i), donne d 
cette palette une note indix'jduellc. Lcs nombreuscs chasses d rdUphant {2) 
que nous rencontrons dans lcs cduxtcs de I’dpoque sont habituellement exd- 
cut^cs dans des tons gris, marrons et vert fonc6. L’importance des tacbes grises 
que produisent ces b6tcs massives n’cmpeche pas rarrangement des couleurs 
dans ces pcintures de se distinguer nettement du ty^JC emprunt^ aux maitres 
persons. Cette gamme sombre remonte probablcment d dcs sources indiennes (3). 

L’inlcnsit^ des coulcurs fliebit scnsibkmenl dans les ceuvres de la seconde 
moitid du rdgne d’Akbar. A cotd dcs peinturcs qui se rattachent parlcurs arrange- 
ments lumineux ou sombres aux traditions pcrsancs ct indiennes. on cn voit 
d’autres aux teintes tendres ct adoucies (4) qui nous font pressentir la palette 
de rdpoquesuivante. Elimindc du pay'sage ct du ddeor architectural sous I’in- 
flucnce de la perspective adn'enne ocddentalc, la poij’chromie iranienne se 
maintient pendant un certain temps encore dans la reprdsentation des costumes, 
des tapis, des tentes, etc. Sednes de cour ou de guerre, soumission d'un chef 
ennemi, rdjouissances i I’occasion dc la naissance d’un prince, rdeeptions, chasses, 
batailles, ces tableaux sans fm dc la Chronique du Grand Kdgnc sont pcuplds 
de personnages qui forment un jeu de taches multicolores, od lcs rouges, les 
jaunes, les oranges, lcs bleus, lcs Wanes, les verts ct los ors rivalisent de fralcheur 
et d’ddat. 

Nde d une dpoque, ou dans le choc des batailles se erdait un empire nouveau 
I’dcole moghole du x\'i® sidcle dtait pleinc d'intdret pour la reprdsentation de 
rdvdnement. Le xvii® sidcle, par centre, dans sa premidre moitid surtout, 
rdcolte les fruits de la victoirc. C’est la pdriode des Grands Moghols, souverains 
magnifiques, qui dblouissent par leur fastc le voy’ageur europden. L’ambiance 
grave et majestueuse de la vie raffinde et du train princier intimement lids 4 
la personne du PddshSh communique son empreinte A la vie ainsi qu’a Tart de 
I’dpoque. Fiddle aux principes persans, I’artiste akbarien note fidvreuse- 
ment.stdnographie, pour ainsi dire, r6\’dnemetit en cours. Avec le retour, sous 
JahAngir, aux traditions indiennes, le peintre moghol s’efforce d’atteindre 
dans ses ceuvres la froide majestd du monument. 

On a I’lmpression que la peinture commence A etre envisagde sous un 


(l) Cf par e'cemple, H Gluck, Amir Hatmzae, pi XXXV 
(?) Voir pi XVI. XVII et XVIII 

(3) Voir, par exemple, \‘Akbar Ndmah dn Victoria et Albert Moseuin, 
82-83 

(4] Voir le manusent citi, fol 73, iix etc. 


to! 2t. 21. 60, 
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point de vue architectural Tout en elle vise 4 la stability definitive. Des grandes 
lignes droitea paralleles aux bords du tableau (de forme rectangulaire) viennent 
renforcer ces demters en formant des cadres nouveaux 4 I’lnterieur du cadre 
pnncipal (i). Lc regard n’a plus 4 errer d’un bout de la composition a I’autre, 
il cst obligd d’en suivTC les lignes directnces A la raideur des lignes droites 
s’ajoutc lo calme des grandes surfaces vides, telles que le ciel, les plaines, I’eau, 
Ics terrasses, les murs etc. Ces surfaces bien d^limtt^es viennent diviser I’espace 
et le soumcttre, en lui pretant une structure g^om6tnque, 4 im plan preconfu 
Les personnages sont disposes de meme, dc mani^re 4 faire valoir une ordonnance 
apparente (2), au contraire de I’dcole akbanenne qui voulait que les groupements 
humains paraissent accidentels. 

La peinture qui repr&ente le retour aprfis la cliasse de I’Empereur Aurang- 
zeb (3) nous offre un bcl exemple de ce genre de composition Tout dans cette 
CBUvre contribue 4 renforcer I’lmpression de repos que veut donner I'artiste ; 
le format horizontal du tableau, la vaste ^tendue de la nvj^re, la bande hon- 
zontalc que forme la barque, rip4t4e dans lc lointam par les contours du rivage, 
dans la barque, la silhouette du vieil Empereur assis, pench^ sur un livre, puis 
les quatre courtisans debout, I'un demure I’autre, immobiles comme des colonnes. 
Le groups des rameurs est le seul auquel Tartiste ait donni quelque mouvement, 
maU il ne j’oue qu’un role secondaire. Le regard reste fix6 sur les figures centrales 
qui ralentissent de plus, par I'effet de leurs lignes verticales. le rytlune calme 
des horizontales de la barque. L’animation des scenes de chasse qui se d^rou- 
lent sur la rive oppos4e ne fait qu’accentuer, par I’^loignement, le calme qui 
r^gne au premier plan. 

Grdce 4 la subordination des parties 4 I’ld^ de Tensemble, Tart moghol 
du xvn« siScle arrive 4 donner 4 ses compositions cet air achev^, cette 
apparence architecturale qui correspondent 4 son id4a1 d'art majestueux et 
grave ; id^al diametralement opposd 4 celui de Npoque pr6c^dente. Com- 
ment expliquer cette transformation subie par la composition de I'^cole 
moghole d’un si4cle 4 I’autre ? Nous estimons qu’d faut en rechercher les 
causes non seulement dans Tindianisation graduelle de I’art moghol, mais 
aussi dans fes induencffs accidentales- 

L'unite si bien ^quilibr^ des tableaux europ^ens ne pouvait 6chapper a 
rosil des artistes moghols et ne pas les frapper par son contraste avec le chaos 
pittoresque des miniatures persanes. Les maitres des ateliers imp^riaux qui 


{i) Voir pi XXIV 6. XXVIir. LX, XVI et LVII b . voir igalement la Rietphon d'une ambassade 
persane par Shah Jahdn et la Reeeptum d’um ambassadt europ^tnne par Shdh Jahdn, reproduites chez 
P. Brown, Ind Paint gr Mugh , XXIV, et chez N. Mehta, Stud. Ind Paint , pL XXXIX, amsi que 
le Darbdr de Shdh Jahdn (Bmyon. Court Paint pi XXI) 

(2) Voir pi XXVIII XXXIV, XXXIX, XL, LV, LVI et LVII a, b 

(3) Voir la reprod chez A Coomaraswamy, Select aeemp lad art, pi XI. 
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copi^rent tant d’ceuvTcs venues d’Europe, durent adopter, souvent meme incon- 
sciemment, dcs artifices Strangers pour rexdciition dc leiirs propres peintures. 
Unc recherche plus attentive nous montre dcs traces do I’influence occidentale 
dans dcs compositions par ailleurs indiennes. Ainsi la manifire de disposer les 
personnages en forme de deux ailcs autour d'un centre IdgSrcment d^plac4 par 
rapport au centre gfiomfitrique du tahlcau (i), manifcre pr6f^r6e des artistes 
moghols du xvii® si^clc, ponrrait avoir ^td inspirde par Texcmple curop^en, 
de mSme quo le groupement dcs personnages en triangle ou en pyramide. Nous 
en avons nn exemple dans le portrait dc *InS.yat I-U^&n malade, dit XHomne 
tnoxiranl. Comparie i I’csquisse premiere, cette pcinture montre que I’artiste a 
renfored les <5l6mcnts ndeessaires pour que sa composition ait la structure 
en pyramide, en relevant le coussin du milieu apris avoir group<S les autres 
d'une maniSrc plus compacle (2). 

L’influence europ4ennc apparait surtout dans Ics rapports nouveaux entre 
la figure humaine et le dicor que montrent certains portraits. Dans le portrait 
persanr le module occupe la surface presque enti^re dc la peinture, mode que 
suit aussi I’^cole akbarienne. Ce cadre ^troit, qui touche presque la tete du per- 
sonnage repr^sent4, ne r4pond plus au godt du xvii* si4de. L« artistes arrivent 
comprendre qu’un modde, dtroitement scit6 dans son cadre n'est pas en 4tat 
de produire I'impression voulue et n’h&itent pas d lui donner de I'espace. Les 
portraits europ4ens lour montrent qu’une figure humaine paralt plus grande sur 
un fond de paysage, car les dimensions dcs Edifices, des aibres ct des person- 
nages secondaires diminuent avec Icur iloignement, ce qui erde un contraste en 
faveurdu personnage principal. Un portrait d’Asaf Khdn (3) peut servnrd’e.xemple 
de I’apphcation de ces nouvelles tendances. Le Vazir est repr&entd debout 
dans la pose de la pridre. Un \’aste pa5^ge se ddroule derridre lui. On voit dans 
le lointam une chaine de montagnes et une viJle entourde de remparts; des 
dldphants, des cavaliers et des fantassins minuscules sont visibles de\’ant ses 
murs. En haut s'dtend Vimmensild du ciel, L’impression de hbertd et de naturel 
qui se ddgage de ce portrait contraste av-antageusement avec I'aspect emboitd 
qu’ont les silhouettes dans les portraits construits k la manidre ancienne {4). 

Ainsi la composition moghole du xvn* sidcle est le rdsuUat d’une synthdse 
entre les dldments autochtones et les apports dtrangers. EUe doit k I’hdritage 
indien sa structure monumentale et son ordonnance gdomdtrique, k I’enseigne- 
ment europden, le rapport organique de ses parties, leur subordination a 1 en- 
semble, ainsi que I’unitd pariaite qui en rfeulte. 


(0 Voir pi xxvm et LV. ^ 

(2) Voir la reprod cliez Biayoo et Aznidd. Coiir/ patnt Gr. . 1 /oj.pl XXIVet eberF.-R-"®^^’ 

Mtntature painting, eta , \ol. II, pi CC. £gaiement T&tidt-i- Jahdngirl, trad. Rogers, vol. H, p 

(3) Voir pi. XXXVIII. Ce portrait est de Bichitr. 

(4) Voir pi. xxix-xxxir. 
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Au changement qui se prodmt dans la composition moghole r6pond un 
fait analogue dans le domaine de la couleur. La palette qui perd en vivacity 
gagne en vanet6 : elle s’ennchit d’une quantity de demi-tons qui permettent au 
peintre d’^viter des oppositions frandiantes. L'effet pittoresque cede 4 I’arran- 
gement harmonique qui, en 6voluant, amene a la tonaJitd dommante dont 
le voile uniforme recouvre I’ensemble de la peinture Des accords de couleurs 
inconnus de I’art akbanen font leur apparition ; la composition enti4re peut 
etre ex6cut^e dans une gamme d^finie, rose, ivoire, sable, pervenche, gnse, 
doree, marron, mauve etc. La polychronue est hors de mode EUe aurait et6 
en desaccord avec le style du xvn* siecle. Des arrangements harmoniques, qui 
accentuent la stability de Vensemble et permettent 4 I'ceil de se reposer, lui 
succedent. 

Quelles sont les raisons de cette m^tamorphiKe de la palette moghole ? 
On les trouve dans les influences occidentales- De nombreux tableaux europ^ens 
^taient 14 pour fairs voir aux artistes moghols une palette et des arrangements 
de couleurs, que les maitres persans n’avaient pu leur enseigner et que la tra- 
dition indienne contemporame ignorait de mSme. Ainsi, I’ld^e que les couleurs, 
tout en 4tant diff&’entes, pcuvent constituer un ensemble, oil I’unit^ I'emporte 
sur la diversity, commence a se faire jour dans I’^cole moghole. Cette id^e qui 
apparalt d4j4 sous Akbar, se mamfeste nettement dans les ceuvres du r4gne 
de JahingSr, comme, par exemple, la Procession de Manbhar (i), qui realise une 
gamme de brans dor43 s’harmomsant d’une fa^on discrete avec des gns et des 
blancs, et la Schie de Cour de Govardhan (2) ex4cut^ dans des tonabtfis ivoire 
et chair d’un ensemble parfait. Dans ces deux cas, I’accord des couleurs est si 
avanc4 qu’il est possible de parler d^jd de tonalitS dominante (3). 

Les influences occidentales se font sentir non seulement dans I’arrangement 
harmonique des couleurs, mais aussi dans I’emploi de certaines tonabtfe nou- 
velles, comme les violets et les bias (4) dont la pemture moghole commence 4 
faire grand usage. Les fonds sombres de beaucoup de portraits sont empruntfe, 
selon toute probabibt^, a I'art europeen, car ils ne se rencontrent guere dans 
I’art iranien, ni dans I’osuvre des 6coles r4gionales indiennes (5) Les fonds bleu 
turquoise et rose fraise, par contre, qu’on remarque dans d'autres portraits. 


(1) Voir la repiwJ. Cher P. Eiown, ImJ. Patn! Gr. AlHg^ > pL XXXI 

(2) Voir la reprod chez P. Brown, eit , frontispice 

(3) CitoQS encore, i titoe d'exemple, la peintore de BisIiikI^x, La Matson de lasc^te, d une tonalitt 
ivoire (repr. chez N. Slehta, Studies in Indian Painltng, pi XXXVII) 

(4) Voir an sujet des couleurs nouvelles qm apparaissent dans les (Buvres mogholes sous I'lnfluence 
enrop^enne H Goetz, Sludien i Rajput Mai . Ostasiat Zeit * 9*4 n® p 125 

(5) Voici quelques exemples de po r tr a its a food sombre (vert fonce presque noir) • i” Le prince Khur- 
ram en robe orange par Abu'l-Hasaii (V'ict et Alb Mas 1 lU. 14>I925} (voir pi XXXII) 2^ Le pnnce 
Salim en robe blanche par Bichitr (Vict. et Alb ilns I M 2S 1925) . 3® Shah Jakdn en robe orange da mSme 
peintre (Vict et Alb Mus I 51 17.1923), 4® Sul an Siuj£- en robe blanche par Lalchand (Vict. et Alb 
Mus. I M , 192s). 5^ otb" Femme en rouge fond etPemmeenblaniet bleu [DardhShehuh Album.fol tgetas 

Ind 03 . Lib) (voir pi XLU et XLI. t), etc. Kotonslefietdesiobesclairessiirdesfondssombres. 
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fonds inconnus en Europe et en Perse, nous paraissent d’origine indigene (i). 

La tendance t adoucir la cnidit£ dcs couleurs et i cr6er en meme temps 
des ensembles k tonality dominante (tendance emprunt^e k I’art europ4en) 
continue k s’accentuer au cours do xvil* sificle. Nous n’avons qu’4 en choisir 
les examples : voici la Chasse au daim d la lanlerne {2) qui se distingue parl’absence 
des couleurs nettement oppos6es : les tonalitfe passent Tune dans I’autre, 
en formant une gamme continue de bleu, de vert fonc^, d’oere et de bnin. 
La Conversatio7i nocturne des vicillards (3) montre d’un accord de couleurs 
presque europ6en : I’indigo, le gris et le marron se fondent dans cette peinture, 
ainsi que dans un tableau occidental, graducllement et d’une mani^re discrete. 
Le portrait d'A§af Kh4n, par Bichitr, que nous venons de d^crire, pr&ente un 
ensemble de tons bums, bleus et verditres, trSs sobre, toucbant presque au 
monochrome. Une autre ceuvre du meme maitre le Musicien et ses deux audi- 
teurs (4). exicut^e dans des tonalitfe pales. telJes que brun, ocre, vert, avec 
deux taches mauve et blanche, produit I’impression d’une grisaille, Le Men- 
diant (5), de Ddrd ShekAh, est peint dans des tons gris et marron. 

Le Lion au Gardien de Padlrth (6) nous rappelle slnguli^rement par sa gamme 
grise, violette et matron une peinture europ^enne. On pourrait citer d c6t^ de 
ce genre de peintures aux tonalitfe adoucies et discretes les nombreux portraits 
exdcut^s dans le siydki qalam ou manidre noire, rappelant un dessin au s6pia d 
peine rehauss^ de couleurs (7). 

Le problSme de la lumi^e qui passionne les artistes europ^ens existe 4 
peine pour ceux de I'Inde, 4tant trop Stranger d I’esprit de la peinture orientale 
pour y trouver un terrain propicc a son diveloppement. L'4cole moghole malgr^ 
ses tendances no\'atrices 4tait trop imbue de traditions indxennes pour se lancer 
franchement dans la voie que lui indiquait I'Ocddent. L'usage des effets de 
lumilre et d’ ombre ne prit done pas chez les maitres moghols une extension 
aussi grande que les autres pnneipes de Tart europden. Les effets d’4clairage 
ne trouvdreat pas de place dans les scenes de jour, quand tout est habituell^ 
ment bien visible et quand I’introduction d’ombres aurait par trop contredit 
la maniere de voir traditioimelle des Indiens. II est vrai que des tentatives 


(1) Dans les portraits, par exemple de i» IbrShtm SMh de Golconde (Viet et 

I It 22 - 19 * 5 ), vetu d’unerobeblancheetposantsnrfond bleu turquoise, par ilSrHashim (voirpl.XX^ 

2“ Ja< lar Beg (Bnt Mus 1920-9-17-013, 23) en robe jauue tgalement snr fond bleu turquoise. 
HOnMi, 30 MaJtk •■Ambar, chef des MahraUes, cbksse noir, vitu de blanc sur fond rose fraise 

Boston, reprod chez A Cooraaraswanjy, Porf/oAo.pl LXXXIX) et sur fond turquoise (notre pi. XXJ* • 

Musfee du Louvre, n®7 172) 

(2) V repr chez Binyon et Arnold. Court Paint. Gr Hugh, pi XXXIV. 

{3) Ind Mus. Calcutta, n® 13 031, reprod chez P Brown. Ind Paint. Gr. Hugh, 

(4) Victoria et Albert Museum 1 M *7-19*5. Voir pi. XLIV. 

(5) Album Ddrd Shekdli, fol 25, India O 0 Library 

(6) Victoria et Albert Sluseura I M. 133-19*1 

(7) Par exemple ceux du British Mnsenm, 1920.9-17-013, so. *6, 31, 32: Cf. ^galement F. 
Mtniatuw fainting, eto . vol II. pi. CLXXXV-CXCI. CXCIV. Voir nos pi XXXVHI Llo et fc. W*- 
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sont faites afin de rendre la lumifire du soir, et les effets de coucher de soleil 
de^iennent un sujet populaire. Pourtant, la gamme vesperale ne touche que 
le del, tandis que les personnages et les reste du d^cor ne sont afiectds en aucune 
manifere par les reflets or et cramoisis des nuages. 

Pour les scenes nocturnes le compromis 4tant plus facile a cr^er, les ombres 
furent admises, A condition il est vrai, de ne pas cacher la figure humaine (i). 
Le principe de la plus grande visibility dtait trap inn6 k la conception artis- 
tique indienne pour reconnaltre la possibility esthytique d’ombres, dissimulant, ne 
fut-ce qu'en partie, la face humaine (i). Les personnages doivent done rester bien 
ydairys meme s’il fait nuit, meme si la source lummeuse se trouve derriere eux. 
La question de la \nsibility humaine prise a part, I'ycole moghole adopta volon- 
tiers les scenes de nuit avec leurs effets de lumiere, torches, brasiers ardents, 
dairs de lune, etc. Les artistes moghols conunencent S satsir que la couleur des 
objets change avec rydairage. Ils apprennent que, quand le ciel devnent noir 
les murs blancs paraissent gns, la verdure s’assombrit, les montagnes s’alour- 
dissent et se plissent d’ombres; mais ils persistent i ignorer que les memes 
ombres jetlent aussi leur voile sur rhomme. 

Nous n’avons aucun besoin de nous arreter longtemps sur la composition 
moghole au xviii* siScle, vu que dans ses traits essentiels elle ne diffSre guSre 
de cells du sidcle prycydent. C’est le meme r^gne des grandes Iignes droites et 
des surfaces vides. Son caractlre architectural parait ytre plus prononcy. Le 
calme majestueux qui clistinguait les ceuvres du xvii® siSde fait place k une 
raideur presque hiyratique {2). Le sentiment de la mesure est remplacy par le 
goflt du grandiose. Les moyens pryfyrys pour le ryahser sont toujours le \nde et 
la ligne i-oite. TantCt ce sont les murs et les terrasses qui ytendent leur blan- 
cbeur 4 1’lnfini, tantot e'est le ciel qui s’abaisse en ndeau sur les trois quarts 
de la peinture. Loin d’encombrer leurs compositions de personnages, comme le 
faisait encore le xvil« siScIe, pour ne pas parler du grouiUement d'etres humains 
qu’on voit dans les ceuvres akbariennes, les artistes moghols du xviii® siScle 
ont une tendance marquye 4 ryduire leurs personnages au strict nycessaire 
Les figurants qui ne sont pas absolument uidispensables sont exclus par cet art 
yconome de ses moyens de reprysentation (3). 

Dans la seconde moitiy du xvni* sidcle la composition moghole connait 
un regam de I’infiuence occidentale (4) comme I’attestent, par exemple les 


(i) Une pemtore (Bnt. Mns Or Add 22 470, fol 14) reprisentant on saint musnlman entourS 
la nmt de ses fidcles est caract^nstique it cet igaid ancun des nombrenx personnages repHsent^ n'est 
touebi par nse ombre, et on les voit anssi nettement qv'eo plein jour Voir Igalement pi LX, LXI a et 6 
et xcm 

(1) Voir pi LVIII-LXin et LXIV 

(3) Voir pi LXIII et LXIV 

(4) Voir pi LIX-LXI a. 
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CEUvres de Mir Chand et dc Ncvasilal. Ces innovations n'cmpechent pas les 
anciennes traditions de continuer leur e^stence, ct les memes artistes que nous 
avons vu peindre i Voccidentalc, ex6cutenl en meme temps des compositions 
dans le style iranisant du x\'i« ou indianisant du xvii® si^cle (i). 

Au point de vue couleur, Tdcole mogholc du xviii® sificle conserve la pr^ 
f^rence pour les tonalitfe mates et dtcintes, pour les dcmi-tons Mgers et sobrcs, 
pr^Mrence attestde d6ji par I’dpoque pr&ddcnte. Les ocrcs, Ics gris, les bruns, les 
mauves, les violets, les verts-olive, Ics blcus pervenche, les roses, etc., forment sa 
palette de couleurs adoucies et temp6ries. L’usagc du blanc augments en com- 
paraison avec le si&cle prdc^dent : blanches sont les vastcs tcrrasses d moitM \ades; 
blanches les longues robes masculines cn tulle pliss^. Parmi les couleurs vi%’es, 
c’est I'orange et le rouge quo prdfdrent les artistes. Ils savent en %’arier les effets 
en les opposant au blanc ou au gris. L’emploi de Tor se conserve sans changement. 


LA COMPOSITION ET LA PALETTE DES ECOLES DE PROVINCE 

Archalque d’aspect, la composition des dcoles de pronnee du xvii* sidcle 
prdsente quelques traits communs avec ccUe de Tart moghol contemporaio. 
EUe a, comme ce dernier, le culte des lignes droites et des %’astes surfaces, ainsi 
que de I’ordonnance gdomdtrique et dc la structure archltecturale qui en r&uUent. 
Cette similitude des goflts qui s'explique par I'influence du mdme nulieu indien, 
ne Vempeche gufere de diflirer de la composition moghole en bien des points. 
Les arti^ces savants, dont avail usd ccHe^i pour atteindre I’unitd organique 
de I’ensemble, dtant encore ignords en pronnee, la stricte subordination des 
parties i I’idde directrice est remplacde par leur opposition, alourdie, au sur- 
plus, d'une symdtrie naive, que nous pouvons observer dans les peintuies du 
Rijputana ( 2 ). 

Ce caractere rudimentaire s’accenluc encore dans la composition des dcoles 
du Him&laya. Des bgnes droites perpendiculaires sectionnent nettement la 
surface du tableau en plusieurs grandes parties. Cette division est poussde au 
ddtnment de I’unitd de la peinture : ses diverses parties inddpendantes ct mal 
coordonndes, ne se laissent pas rdunir sans peine. Un tableau pourrait etre, 
dans ces conditions, divisd scion le nombre de ses parties, sans que le tout 
en souffre, sans qu’on s’en aper 5 oive meme. L’unitd dans des ceuvres pareiUes 


(1) Par exemple les trois peintures de Mir Otand reprodaites cher E. Kfihnel. Minxalurmatern •« 

xilam Onent, p. 105. 133 et 134, .. 

(2) Voir pi I,XVIII-LXXI. Toir egalemCRt A Coomaraswamy. Ra/p, Pain!., vol H. pi- ^ * • 

Porl/olto of Ind vlrf, pi. LXII-LXV ; of Indian et Zndonasiau Art. pi LXXXII-LXXXlll 1 Ostai- 

Zeit, 1924, tt* 1, fig I. St Kramnsch, C/wdWgadier iwfisetet/ifufo/, pi. XXVII; Bntisti Museum 19^4 *** 

28-0102 et 03. 
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n'est r^alis^e que d’une manifire extfirieure, par une large bande servant de 
cadre au tableau, qui sans elle tomberait en morceaux. Dans son constructi- 
visme primitif, I’art regional indien n^gbge en gdifiant de soumettre les details 
d un plan pr4con^u de I’ensemble (l). 

L’opposition des parties d'une peinture i laquelle visent les 4coles de pro- 
vince est renforc4e par le choix et I’usage des couleurs, suivant la loi du con- 
traste. Ainsi les Edifices blancs d’un c6t4 et le ael noir ou indigo de I’autre c6t4 
forment dans les premieres oeuvres du Rajputani et du Himalaya une anti- 
thSse tonale des plus tranchantes (2). Dans les cas ou le d4cor est un paysage 
sans architecture le contraste entre les couleurs est moms apparent, mais la 
distribution de ces demieres ne reste pas moins tr4s nette, n’4tant qu’un moyen 
de plus pour difl4rencier la composition, Les diverses tonalit4s, que ce soit le 
blanc ou le noir, I’orange ou le gris, le brun ou I'indigo, le rouge ou le jaune, sent 
toujours r4parties de fa^on 4 aider le spectateur 4 s’orienter dans 1' ensemble. 
Toutes les couleurs sont g4n4ralement |>os4es en couches ^paisses et unies. 

Pourtant dans certaines oeuvres de I’^poque, tels le Kastkafriya et le manus- 
crit dit do I’Archeveque Laud, nous rcmarquons I’appantion, sous I’lnfluence 
de r4cole moghole, dc lavis et de teintes en d4grad4. i c6t4 de tonaht^s ernes 
et vives emprunt4es 4 la palette archaique du moyen ige (3}. Nous devons 
remonter jusqu’au xvm* si4cle pour trouver des gammes de couleurs tendres, 
compos4es par exemple, de bleus-gris, de roses fan4s, de mauves, etc. (4). 
Mais, malgr4 ce changement dans I'intensit^ et Tharmonie de leurs couleurs, 
les ficoles provinciales conservent encore pendant quelque temps leur ancienne 
composition primitive (5). 

La seconde moiti6 du xviii« silcle am4ne les 4coIes de province 4-un type 
de composition homogine qui se rattache dans ses p’ands traits aux pnneipes 
41abor4s par I’^cole moghole. Ce nivcUement se produit d'autant plus facilement 
que I'art moghol, p4n4tr4 des traditions indigenes, se borne 4 transformer et a 
adopter les arts de I'lran et de I’Europe quand il vient en contact avec eux. 
Les distinctions qui s4parent la composition moghole de celle des 4coles r4gio- 
nales deviennent plutot d’ordre iconographique que styhstique. Des ensembles 
basfe sur de grandes lignes droites et de vastes surfaces contmuent 4 etre en 
faveur en province. On les retrouve chaque fois que I'architecture sert de d4cor (6) 
c’est-4-dire dans la plupart des peintures du xviii« siecle. Quand le sujet repr4- 


(1) Voir A. Coomaraswamy. J?a/ -pamt , pi XXVII a et i et Catal. Mus Fins Arts, Boston, vot. V, 
pi. XCII-XCVn; H. Goetz. Katalog d Samm W Rottonststn. Jahrb asat Kuast. 1928. pi LIV. 
fig 4 et j. 

(2) Voir les peintures cittes sous les deux remarqnes prtetdentes 

(3) Voir les peintures reprod p! LXXII-LXXIV 

(4) Voir les peintures reproduites pi LXXV-UCXVIll 

(5) Voir pi LXXV-LXXVIII 

(6) Voir pi. LXXXI-LXXXV a, LXXXIX et C 
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sent^ demande un paysage, il arrive parfois aux lignes droites d’etre remplacfes 
par courbes calmes et r4guliferes (i), semWables h cellcs dont on se sert pour 
6difier les voutes d'un temple ou d*un palais, n'ayant rien des courbes nen-euses 
de I’art iranien. 

Docile aux enseignements de Tdcolc moghole, la mani^re de grouper les 
personnages perd ce caractSre naif qui la distingue dans rcEu\Te des ^coles de 
prorince du xvii® siicle et du dibut du xviii®, pour se conformer k I'idfe 
de I’ensemble, tantdt en s’allongeant avec raidcur pour faire valoir les lignes 
droites (2), tantot cn fl6chissant afin de facillter la naissance des courbes (3). 
L’effet r&ultc frdquemment de Topposition des lignes sinueuses ct coulantes des 
groupes humains avec la rigiditd g^omitrique des bltimcnts ou bien, au contraire, 
du contraste entre des silhouettes vetoes de longues robes, sveltes et droites, 
et les rondeurs massives des montagncs. des arbres, des nuages, etc. {4). 

Ces variations, nous les retrouvons toutcs dans la composition des diff^ 
rentes 6coles du Xviii* siilcle, telles que celles du Rajput3.na, du Bihir, du Hima- 
laya ou des Sikhs, etc. Ilcst d noter que les icoles dela Plaine gangitiqueaccusent 
une pr^f4rence pour les lignes droites, tandls que celles de la Montagne leur pr6- 
fdrent les courbes. 

Les liens 4troits qui unissent au xviii® si^de les 6coles de province 4 I’^cole 
moghole deviennent plus app>arents peut-ltre, dans le domaine de la couleur. 
La palette simple et rude, composie principalement de gris, marron, vert fonc#, 
indigo, noif, jaune ocre, orange, rouge, blanc, qui distinguait les oeuvres de 
ces 6coles au d4but du siSde, se transforme entidrement. Les couleurs s’afBnent : 
de lourdes et opaques dies deviennent lumineuses et 16gdres. Leurs tons aug- 
mentent en varidd {5). Beaucoup de peintures se distinguent par la richesse 
et r^clat de leurs couleurs. Sur le fond blanc des grandes surfaces qu’offre le 
d6cor architectural, Tor et le pourpre dcs costumes, I'argent des fontaines (6), 
le vert imeraude des arbres, Tazur et le rose du del forment une mosalque de 
pierres pr^cieuses incrustdes dans du marbre ^tincelant {7). 


(i) Voir pi XCIII. XCVI a et XCVII. 

(j) Voir p! LXXXI, LXXXIX. XCVI b et XCVII. 

(3) Voir pi XCIII, XCVI a. XCVII ^ et C. 

(4) Comparer les pL C et XCVII a 

{5) Certames pemtures rfjputcs machevees pOTtent les aoms des coDleurs qa’on doit employer poor 
les terminer. Ceci a permis ^ A Coomaiaswamy de reconshtuer approximativemeot la palette rajpnte 
de la fin du xviii* slide Voici les tonaliUs qni la composent . noir, couleur de fum^, couleur de ten®, 
gns pSle , or, argent, blanc , rouge bnque, divers aotres rouges, orange, rose, rose amande ; divers jaonrt. 
jaune daii ^dot 4 ) , bleu, bleu ciel , vert, vert pistache , couleur d’lns (violet?). (Cl. Catal. du Mus/* 
Boston, %oL V, Ediput paintings, p *i) 

(6) D n'est pas improbable que I'emploi de I'argent pour la figuration de I’eau constitue nn trait put®* 
ment indien vu qu’il se rencontre dljk dans la miniatare jalne, tandis que I’^cole moghole reprfsentait 
I'eau d’une mam^ pins reabste, avec dn gns et dn tdanc 

(7) Voir par exemple, Talbum des magnifiqua pemtures de Jaipur ^ ITndia Office Librar>’, Johnson, 
vol XXXVII, dont nons avons rejwodnit a pages (pL LXXXIII et LXXXIV) ; voir tgalement 
pi LXXXII et LXXX. 
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A c6t6 des peintures de ce genre qui para^sent etre des ceuvres d’orfevre, 
tant leurs couleurs ressemblent a celles des gemmes pr^cieuses, il s’en trouve 
d’autres aux tonalit6s tendres (i). Les mauves, les jaunes fan6s, les bleus pales, 
les verts olives, les ocres et les bruns dominent dans cette gamme sobre et ele- 
gante. Les blancs qu’on ajoute a I’ensemble, prennent une autre valeur que 
celle qui provient de leur opposition avec les couleurs vives, contnbuant k fondre 
diverses tonalitfe dans une seule dominante, ivoire, bleu cendre, etc. Ces ceuvres 
ex4cut4es dans des tonalitis claires, fades et tendres sont parfois rehauss^es 
par une note d’or, d' orange ou de rouge, etc., seule gaie dans cette symphonie 
en mode mineur. 

A ces deux gammes de couleurs, vive et fade, il faudrait ajouter une troi- 
sidme, la gamme sobre ou nocturne d’une riche van6t6 de nuances ( 2 ). II suffit 
de nous rappeler la surface de fond d'un nour uni qui, au xvii® si^cle encore, 
figurait la nuit dans les ceuvres des ecoles de province, pour appr^cier pleine- 
ment I’^tendue du chemin parcouru par ces demieres, grice a I’influence mogbole. 


Le r^sumd suivant pourrait Stre fait des pages pr^c^dentes consacr^es k 
la composition. 

L’Inde avait connu dans son antiquity une composition qui produisait 
I’impression d'un arrangement libre. Les artistes de I’Spoque s'effor^aient de 
donner k leurs ensembles un air naturel tout en Jes soumettant a une ordon- 
nance calcul^e jusque dans les details. La palette antique 6tait nche et savait 
distinguer avec finesse les diverses nuances. 

Au cours du moyen Sge la composition perd le caract^re achev6 ainsi que 
le contact ^troit avec la r6abt^. qu'elle poss^dait dans Tart antique, et tombe 
sous le joug de la formule traditionnelle. Aux arrangements compliqufe et aux 
accords de couleurs savants des temps passes, I’art mSdifival substitue une 
charpente grossiSre et une gamme primitive. Le sectionnement net de la sur- 
face par des lignes droites, I'opposition precise des personnages ou leur dispo- 
sition selon une s3Tn4tne rudimentaire, et de plus, le contraste de tonalitfe crues 
contribuent a crfier un ensemble par trop diff^rencig et lourd, sorte d’^difice 


a 


Voir les pemtures reproduites 
Voir les pemtures reprod pi 


pt LXXXVI fl, tXXXEX, XC. XCV 
Lxxxv a. XCV. XCVT a et XCIX 


XCVIII 
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cyclop^en oii Ics parties s’entasscnt, £cras6es par leur propre poids. Ce genre 
de composition pourrait £lre appel£ Icdonxque, son but £tant de crier Vimpres- 
sion d'une stability definitive. 

A partir du xvi® silcle la composition pcrsanc cst propagle dans I’lnde 
par I'intermldiaire dc 1‘dcole mogbole. La recherche du pittoresque et I’amour 
de la coiileur, avaient amend I’art iranicn a concevoir i’enscmble d’une pein- 
ture tout autrement que ne ra\*ait fait I'art indien m6did%'al. La surface 
du tableau cst morcelde en un nombre infmi de fragments de toutes Ics coulcurs 
parmi lesquels I’ccil du spectatcur cst obligd d'errer au liasard comme sur le 
dessin d'un tapis. Toute symdtrie dans la structure cst soigneusement dvatde ainsi 
que les tonalitds qui peuvent se fondre dans dcs gammes uniformes. Les Hgnes 
d’une courbure capricieuse jouent Ic role pnncipal. Ccs artifices, dessin et couleur, 
ont pour but de erder rimpression dc I'imprdvu, tendance qui devient I’idde 
dominante de I’art iranicn et cxpliqiic le caraetdre mouvementd dcs compositions 
persanes, dontlcs sujets fuient dans toutes Ics directions sans dgard aux limites 
que leur impose le cadre. Ce genre de composition qui ddfic toute structure 
ddfinie et toute limite mdrite la nomination ^'aiccionxqut. 

Au ddbut du xvti* sidclc, la composition mogholc subit certaines influences 
europdennes. La composition occidentalc, telle que TavaildlabordelaRenaissance, 
diffdrait essentiellement de celles de I’lnde et de la Perse. En subordonnant 
d'une manidre habile les diffdrentes parties d’un tableau & I’idde prdcon 9 ue de 
I’ensemble, I’art europden arrivait d erder dcs compositions d’une unitd parfaite 
dans lesquelles les dldments disparates, privds dc leur inddpendance, forment 
un tout indissoluble. Ce genre de composition pourrait, i juste titre, dtre qualifid 
d'organiqtxe, car, d Vexemple d’un etre vivant, on ne peut rien en dter que le 
tout n’en souffre. 

Le caraetdre de la composition mogholc du xviie siede ne saurait etre 
expliqud umqiiement par des influences europrdennes. S’d est possible d’attribuer 
d ces dermdres certaines mdthodes, ainsi que certains artifices, qui contribuent d 
faire un tout des dldments de la composition, ou dc reconnoitre les engines 
occidentales dans une palette adoucie et nuanede, on a d recherclier ailleurs 
I’origine de cette structure gdomdtnque qui sert de base d tant de peintures 
mogholes de I’dpoque. Ses grandes lignes droites, les surfaces 'vides, le cahue 
majestueux dans la disposition et I'allure des personnages — caraetdres qui d 
partir de Jahangir donnent im aspect monumental aux ceuvres mogholes, 
les rattachent en meme temps aux traditions indiennes. 

Transformdes et adoucies au sein de I’dcole moghole grdee aux influences 
moddratrices de I’Europe et de la Perse, ces traditions reparaissent sous leur 
forme primitive dans I’oeuvre des dcoles rdgionales. EUes se laissent suivre 
d travers tout le xvii® siecle et une partie du xvin®, par exemple, dans les 
peintures du Rijputdna et de la rdgion du Hundlaya. La dinsion rectiligne 



LA COMPOSITION ET LA COULEUR . 


i6r 


de la surface, I’opposition des parties, la sym^tne rudimentaire dans la dis- 
position des personnages, une palette aux tonabtes ernes caract^nsent la 
composition de cet art archaique 

Le xvni® siecle am^ne I'elaboration d'un type de composition commun 
a toutes les 4coIes indiennes. Nous assistons d un processus d’assimilation r6ci- 
proque : I’art moghol se p^netre de plus en plus du style mdigene, d'autre part, 
les 4coles r4gionales se saturent des principes de I’ecole de Delhi Les artistes 
des difierentes provinces del’Inde, que ce soit a Jaipur ou dansleBihir, ^Lahore 
ou^dans le Himalaya, acceptent la savante composition ^laboree par I’^cole 
moghole au xvn® siede, en subsbtuant toutefois, a la sereme grandeur de ses 
ensembles une emphase froide et tWitrale. 



CONCLUSION 


Avec I’analyse de la composition, notre etude sur la peinture indienne 
touche h sa fin. Qu’il nous soit permis, arrives au terme, de jeter un coup d’ceil 
sur le chemin parcouru. 

Nous avons essay6 tout d’abord de reconstituer revolution de la peinture 
indienne, de ses origines i I’mvasion moghole. Elle nous est apparue comme 
le retour graduel d’un art tihs d4velopp4 i dcs formes primitives. L’art indien, 
dirait*oa. s'^oigne de plus en plus des images fibres et varices qu'il tenait de 
la vie, pour se figer dans des canons conventionnels ^labor^ par la tradition. 
Aprte une antiquity qui sut cr^er un art achevi, art qu'on pouirait i juste 
litre quaUfier de classique, I'Inde, au cours de sa periods mididvale connatt 
un art hi^rahque. L'apparition de nombreux traits sur I’art, Siipa^Sdstras, 
Agamas, consacre difinitivement le triompbe de la fonnule tradiiionnelle sur 
I’inspiratioa fibre. 

Toutefois, il ne faut pas oublier que la creation de formules canoniques 
implique n^cessairement la priexistence d’un art fibre et, d’autre part, que les 
prescriptions iastriques visent d’abord I’art religteux. Cette restriction permet 
a la peinture profane de garder longtemps encore dans I’interpr^tation de ses 
sujets le reflet de cette largeur d’inspiration que poss^dait I’art antique dans 
ses plus belles oeuvres : les bas-reliefs de Sinci, de Birhat, d’Amarivati et les 
fresques d’Ajaijta, de Bagh, de Sigiriya, etc. Merae au raoyen Sge, d travers 
bien des notes durcies, la peinture indienne conserve des reminiscences loin- 
taines d’un art qui arait puis4 ses moti& dans la natiue meme. Les courants 
rdalistes de plus en plus faibles subsbtent encore au xvi* si^cle. 

Avec la conquete moghole, la peinture indienne entre dans tme nouvelle 
phase de son Evolution. Les traditions mMi6\'ales s’effacent gradueUement 
de^'ant les tendances modemes. L'art indien sort de la Mthargie ou il ^tait plongfi 
depuis de longs siScles pour connaitre une bnllante renaissance. Les ateliers 
install^ pr& de la cour imp^nale, la protection et les faveurs prodigu6es aux 
artistes favons des Grands Jloghols contribuent grandement k cette floraison 
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artistique. L'excmple des Empereurs est suivi par leurs courtisans et par leurs 
\'assaux, les RSjas, qui installent dcs ateliers d leurs cours. Ainsi, la mode de 
la peinture se r^pand des capitales dans les provinces. Nous sommes en pre- 
sence d’un art profane, d’un art mondain par excellence { 1 ), Le voj’ageur fran- 
?ai5 Francois Bernier avait raison de souligner I’importance du patronage roj'al 
on seigneurial pour le d^veloppement dc la peinture aux Indcs ( 2 ). 

A ces causes matdrielles on peut en ajouter d'autres purement artistiques : 
les grandes influences 4trang^res auxquelles le nouvel Empire Jloghol ouvre 
ses portes, vicnnent fdconder Tart indicn. L'influcnce iranienne s’annonce la 
premi&re. Les maStres auxquels les nouveaux conqufirants avaient confifi la 
direction des ateliers de peinture enseignent i leurs ^ISves indiens les principes 
de Tart persan. Nous avons essay^ de reconstituer ct de dfifinir ces principes qui 
peuvent etre rfeumfe de la fa^on suU’ante : 

L’arl persan renonce d Villusion de la profondeur; il ne connalt que I’espace 
4 deux dimensions. Ainsi, la surface du tableau garde son apparence de plan 
sans relief. 

Le point de vnie est double : les personnages ainsi que les facades des Edifices 
sont census €tre 4 la hauteur de I’ceil, tandis que le d^cor du fond est vu d'en 
haut. 

La r4alit6 environnante est transform^e en un monde constrult selon I’unique 
loi de la fantaisie, selon le caprice des lignes et selon le hasard des taches de 
couleur. 

L’effet d4coratif 4tant le but principal, le dessin prend un caractfere synlhi- 
tique ■ les grandes lignes sinueuses embrassent les silhouettes d'un seul trait. 

Conformfiment au mime principe, les attitudes sont calculles de fa^on 4 
faire valoir les lignes du corps et le mouvemenl est repr&entl sous une forme 
qui le souligne, le fait paraitre accHerL 

Le goflt iranien du pittoresque se manifeste dans le morcdltmtvi des sur- 
faces et dans Is dis'pirsiffn des cotileu/F. La Ubee ccardination d’une midtitads 
d’lllments et de couleurs difflrentes en est le principe. 

L’influcnce persane fut de conrte durle. Trls forte au dibut de I’Icole 
moghole, eUe commence 4 filchir vers la fin de I’lpoque d’Akbar, et 4 partir 
du XVII® Slide, les dlments iraniens ne conserrcnt qu'une place secondaire. 
II est a remarquer que le role de I’art persan dans la formation de la peinture 
indienne raodeme n’a Itl que trop souvent mal compris et surestiml. Les dlno- 


(i) Le Dr H Goetz expose (Indiscke Mimaturen. etc , Miincliener Jairbuch, 1923. n® 3 . p. 77 * 7 ®) 
un point de vue semblable L’art de Kangr 4 , pai esemple, loi parait 8fre le prodoit d’one coar et d une 
society 6I8gante Ce n'est pas on art exclnaivemeat rdigienx corame I'avait cni A. Coomaiaswamy (Baj- 
fvi paintings, Burlington, Mag March, I912, p. 317). 

(•») Cl. Voyages dt Fr. Btmstr. etc Atnstcidtfn, 16^. t. H, p. 33. 
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minations « indo-pcrsan • (r) ou • indo»tImflnde » (2) ne pcuvent aiicuncmcnt 
£tre appljqu^p comme on le fait d’ordinairc, i l’cn«rmWc (3;* 3’art moghol. 
Ellcs pourraient tout au plus convenir 4 I’^poque akbancnnc qui n’cn con<tituc 
qu'une partie trte rcstreinte. 

Ce point de vue se trouve confirm^ par plu<;ieurs auteurs. M E -B HavcU 
estime quo « Tart moghol qui s‘<tait grcfid rapidcment sur dcs <3colcs plus 
andcnnes, buddhistcs ct hindoucs, sut, cn 5'as<imilant 4 la tradition ct 4 li 
d\nlisation nationales, dcvcnir art indien dc fait, qtiotque pour dre raisons de 
classification historique, il nous soit encore possible dele qualifier de moghol (3). > 
« Le terme « indo-pcrsan » paralt 4 M. F.-R. Sfarlin ctre incorrcctcmcnt 
appliqud 4 la miniature hindoue.., L'influcncc persane no fut apparente qu’au 
d^but de r^cole moghole et le style indmduci qui sc d(5vcloppa si rapidement 
ensuite cst tcllcmcnt difidrent du style iranicn qu’il derail difiicile dc les 
confondre (4). » 
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en reconnaissant que Tart moghol emprunta plus i I’Europe qu’d la Perse, 
considSre que ces emprunts ne furent jamais assimilfe (i). Selon nous au 
contraire, I’^cole moghole est parv'enue 4 une veritable synthfee des apports occi- 
dentaux et des ^16ments purcment indigenes. 

L’ opinion de M. P. Bro\\’n sur le role des apports europdens dans la forma- 
tion de I’dcole moghole est assez proche de la notrc (2}. Toutefois I’affirmation 
de il. BrowTi que I’influence occidentale a atteint son maximum sous Shih Jahin 
nous parait erronde. Nous estimons awir ddmontrd que le rdgne de Jahdngir 
marque I’apogde de I'expansion artistique eoropdenne dans I’lnde. Les nombreux 
rdcits des voyageurs et des missionnaires nous ont permis de suivTe les routes 
prises par les courants venus d’Occident pour arriver jusqu’4 la jeune dcole 
moghole. Mais roieux encore que les sources Uttdraires, les ceuvres peintes sous 
Akbar et surtout sous Jah4ngir et sous Shah Jahin attestent ce qu’elles doiveot 
k la peinture europdenne. 

Les relations dtroites qui existent entre I’art moghol et I’art ocddental au 
ddbut du xvii« sidde nous ont obliges au cours de notre dtude 4 ddfinir dans leurs 
grandes lignes les principes de I’art curopden de la Renaissance qui peuvent se 
rdsumer ainsv : 

L'espace reprdsentd paralt avoir trois dimensions. Par consequent les objets 
placds dans ce milieu semblent disposes cn profondeur. 

Le point de vue, qui est celui de la perspective monoculaire, est unique (3) : 
le tableau est placd perpendiculairement au rayon visual et 4 la hauteur de I'ceil. 

Aux tendances purement ddcoratives ou abstraites des arts orientaux, 
I’art europden oppose I’dtude directe de la nature. 

La lumidre et I’ombre, qu'il a appris 4 reprdsenter, lul offrent pour repro- 
duire le roonde des moyens puissants qu’ignorent les arts de I’Orient. 

Grice a ces preimers principK le desstn devient plastique. Les objets reprd- 
sentds se matdrialisent, prennent du relief. Les attitudes pretdes aux corps crdent 
des rapports de volumes, et leurs mouvcments alourdis par la troisieme dimen- 
sion semblent exprimer des forces et donnent naissance 4 un jeu de masses. 

L’barmonie finale de I’oeuvre nalt de la subordination des parties 4 I’idde 
de I'ensemble, rdalisde soit par des moyens lindaires, soil par des tonalites domi- 
nafUes ou des efiets d’iclairage. 

La plupart de ces principes occidentaux pdndtrent dans I’dcole moghole. 
Les [nouvelles influences se manifestent surtout dans les tendances rdalistes. 
Le portrait renonce aux formules conventionnelles en faveur d’une libre 


(1) L. BiDTon et T. Arnold, op. ctl,, p 37. 

(2) P. Bro^rn. Indian Painting under the Great JUugiats, p. 173-176 

(3) Saoi certriines exceptions qni n'ont pas d *im por ta ace pour notre sujet. 
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interpretation d’apres nature. On a essays d'expliquer I'mteret temoigne par 
I’ecole moghole pour le portrait, amsi que le caract^re r&iLste de ce genre, 
par une tradition importee d’Asie Centrale (z), ou au contraire, par des 
elements d’ongine indienne (2). Considerant ces hypotheses comme insuffi- 
santes, nous estimons que, sans rinfloence europeenne (3), il serait impossible 
de nous rendre compte des conditions qui amenerent Tecole moghole 4 cultiver 
le portrait comme genre special, et a Im donner un caractere non seulement 
de ressemblance, mais encore de vie. 

L’art occidental exerga aussi son influence sur la composition de I'ecole 
moghole et surtout sur sa palette, comme le prouvent les nombreuses pemtures 
executees dans des tonalites dominantes et dans des gammes de couleurs adoucies. 
Enfin, le probleme de la repartition de la lumiere et de I’ombre, contraire 4 
I’esprit meme de I’art oriental, ne reste pas, grace aux exemples europeens, 
completement 4tranger aux ecoles indiennes. 

Mais tout en signalant le role des influences 4trang4res dans I’ecole moghole, 
nous avons relev4 leur importance secondaire, et par centre, le r61e preponderant 
des elements indiens. A cet effet, nous avons essay4 en premier heu d'etabhr 
les liens qui unissent r4coIe moghole aux ecoles indiennes indigenes. On a 
souvent note, par exemple, tout ce que devait Tarchitecture moghole 4 I'archi- 
tecture jalne, mais les relations entre la pemture moghole et la immature jalne, 
n’ont pas ete suffisanunent etudiles. Nous avons insist6 sur ce point, et I’ana- 
lyse de la miniature jalne nous a r6vei4 beaucoup d’ei6ments qui se retrouvent 
plus tard dans la pemture moghole. 

De mime pour la peinture des ecoles de province, dont nous avons entre- 
pris retude parallllement 4 celle de la peinture moghole; cette 4tude nous a 
permis d’^tabhr les principes eiaborfe par le moyen Age indien et de d4flnir 
leur role dans la formation des diflerentes ecoles. Ces principes peuvent etre 
ainsi formulas : 

La representation de I'espace se contente de deux dimensions et ignore 
la troisi6me, ainsi que les probI4ines qui en d4couIent. 

Le point de vue n’est pss strictement unique, car I'ceU ckange de position 
(mais non de plan comme dans Tart iranien). 

I.es ph4nomenes sent figurfe dans leur essence typiQue de fafon 4 etre vus 


(1) A. Coomaraswsuny, Mughal Portratlurr, Onent. Aichiv. 191*, v6l III, p. iz-15. p Brown. Itid. 
Paint , Cr. Mughals. chap via. p Ht. 

(z) et Arnold. Court Patnlers, tie , p. ^5. 

(3)M. H Clack (NunjrclrzWa’n. Berlin. Wi p.OTlxeoonnalt runportancederinflnence enrop*enne 
dans le portratt moghol. mau crojt y voir encore des <Iimeat3 venns d’Extiiroe-Onent. Pourtant, 
M. II Clack n’en donne auenne preuve, escepU one vague consujfratioa phdosophique dans le portrait 
moghol • la persoonahti a'est qa'one forme h traven laqueUe apparalt 1 insaisusable et I' lnfin i. • 
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le mieux possible. Le prindpt de la plus grande visibiliiS en dfecovile; il est a la 
base de la reprdsentation de rhomme. 

Comme coi\s4quence de ce pirindpe, le dessin indien rcs'et un caractere 
analytique, fait \'aloir au meme degrt toutes les parties du corps. 

De la les attitudes fig4es des persoimages ainsi que leurs mouvemeiiis qui 
paraissent pris aii ralenti, 

Le mime souci de clarti et de nettete, le meme cart&ianisme esthitique 
apparait dans I’ensemble de I’ceuvre, rlalisl par VopposUion des llements 
et par le contrasie des couleurs. 

Nous retrouvons les princlpes Inoncis non seulement dans I’art rigional, 
mais aussi dans I’art moghol. Ce dernier s’est d’aillems rapidement adapti 
au milieu nouveau : les llernents iodiens, dlji nombreux dans I'lcole d’Akbar, 
dedennent pripondirants dans celle de Jahangir. La reconquete artistique bin- 
doue ne sigmfie guere un retour au « primiti\Tsme * qui rignait dans Tart indien 
avant Yinvasion mogbole. Tout en adoptant la forme indienne, I’lcole moghole 
y verse un nou\'el lllment, la modernise. L'influence persane, quoique dipassle, 
pcoduit son efiet en tant qu’elle contribue 4 un certain raffinement techruque, 
4 une finesse et 4 une qualitl achevie dans la peinture inconnus 4 I’art auto- 
chtone de I’lpoque. De meme pour l’influence europlenne qui. tout en gardant 
une place secondaire, apporte avec elle une quantity d’Ulments nouveaux, 
et ce qui est plus important encore, provoque le retour 4 I’ltude de la nature. 

Les tendances nouvelles dont I’lcole moghole fut le berceau dipassent 
bientit ses limites et s’ltendent sur les autres Icoles indiennes. Une sorte de 
double courant se produit : tandis que Ylcole moghole s’indianise en absorbant 
les \’ieilles traditions, conser\'les encore dans les rlgions lointaines du paj’S, 
les Icoles de province se modemisent en s'inspirant de Yexemple des capi- 
tales. Au cours des pages pricldentes, nous avons essayl de difinir ce processus 
de plnltration artistique rldproque, qui nous paralt d’une importance capitale 
dans la formation des difflrentes Icoles de peinture indienne du xvi® au 
xviii* Slides. II se cric en dlfinitive, un style mixte, commun, du moins dans 
ses grands traits, a toutes les Icoles et qui n’ltant ni rigional ni moghol, combine 
les deux On le pourrait appeler tout court ■ style indien du xvni* silde », car 
les diffdrences qui siparaient jadis Tart importi par les nouveaux conqulrants 
de I'art autochtone avaient dispani depuis longtemps ou s'ltaient attinules : 
les divers courants artistiques revenaient dans le ht unique de la pdnture 
indierme. 

II ne faudrait pas en conduce que nous ne teconnaissons pas de traits dis- 
tmctifs auX nombreuses Icoles indiennes; mais nous sommes persuadls que ces 
difllrences ne sont que des variations 4 I’mtlneur d'un systime unique. 

Cette opinion ne nous est d’aiUetus pas particulilre. 
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Pour M S.-N. Gupta I’arf moghol essentiellement mdien de caractfire et 
de sentiment, s’est formfi en contact €troit avec les 6coles du Rajput^na et 
du Himalaya (i). Le Dr. H. Goetz con90it les rapports de I’art rdjput avec I'art 
moghol d’une mani^re plus radicale : « Les differences, dit-il, sont en realite de 
caractlre secondaire et portent sur des details sans importance, au contraire 
Ik traits essentiels sont identiques (2). p II est vrai que dans ses travaux 
posterieurs le savant allemand a attenue ce qu'il y avail d’exagere dans cette 
affirmation, il. A. Ghose reconnalt fegalement le role important de I'ecole moghole 
dans la formation de la peinture neo-indienne : d’aprSs lui, I’exemple offert par I’art 
moghol donna le branle i la creation des ecoles tegionales de I'lnde (3). Selon 
nous, les affinites entre ces deux branches prmcipales de la peinture mdienne 
pourraient etre definies comme des processus de penetration et d’assimilation 
reciproques. 

Ces liens qui existent entre les deux arts ne nous permettent pas toute- 
fois de considerer I’art rijput conune derive de Tart moghol, comme I'a fait 
M. J. Sarkar {4). M. F. Rosenberg adopte un point de vue semblable i celui 
que nous venons de rejeter t la peinture rdjpute luj paralt lire r une variante » 
de Tart des Grands Moghols, vanante qui a subi k vrai dire, et dans une 
forte mesure les influences des courants nationaux de I’lnde (5). 

M. JIukundi Lai s’exprime dans le mime sens mais avec plus d’exagera- 
ration encore t « Nous pouvons classer i notre gr6 les miniatures selon la 
manifire dont elles sont peinles, KSngfi qalam ou Jaipur qalam; mais il 
nous est impossible d’itablir avec certitude si une peinture est rfijpute ou 
moghole (6). » 

On a souvent voulu opposer I’^le moghole aux Ecoles rijputes comme 
I’art profane k I'art sacr4. Mais la religion n'a pas jou6 un rdle preponderant 
non seulement dans I’ecole moghole, mais aussi dans les plus importantes des 
ecoles rajputes. L’art de Kangri et I’art de Jaipur furent, dans leurs plus belles 
periodes, essentiellement laiques, cultives sous la protection des princes pour 
repondre a la mode, au gout pour la peinture r-enue de la cour moghole. Ce qui 
a induit certains savants en erreur, ce sont les sujets empnintes k la legende 
relig^euse, mais, comme nous avons tache de le d&nontrer, les themes mytho- 
logiques n’offraient que le cadre dans lequel I’artiste avait I’habitude d'mtro- 
duire des tableaux de la vie prind&-e environnante. 

Nos recberches nous conduisent ainsi k une nouvelle th4one sur le carac- 


(i) Cf S-N Cnpta, ROpam 1922. n" I*. p 126 

(i) Cl. H. Goetz. Sludten ruf Rajpuitnmaleni. Ost. Ze*t 19 * 4 . a* ll, p «5 et mais 1913, p 58 

(3) C£ A Gbose, Development of Jafna patnling, Artilnis Asiae. 1927. n» 4, p 278 

(4) Cf J. Sarkar, Stud tn Mughal India, Londcm-Calcutta 1920. p 289 

(5) Cf. F Rosenberg, La Peinture tndo-persane el nA-tndienne. Vostok Bloscon-Petersbonig, 1923, 

• (6) Cf if Lai, Somes notes on Mola Pam, Rnpam 8, octobre igzi. 
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tere de la peinture indienne t I'ipoque des Grands Jloghob. Nous affinnons 
son unit^ et son essence profane en rejetant sa division en deux groupes opposfe, 
I’^cole moghole (profane) et I’^cole r&jpute (religieuse), division qui domine 
jusqu’a present dans I’histoire de Tart. Cette th6orie des deux arts diff^rents, 
subsistant et se d4veloppant parallelement dans I’lndc du xvi® au xvin® siecles a 
6t6 surtout soutenue par MM. V. Smith, P. Brown, A, Coomaraswamy et E. Diez. 

Du point de vue de la technique, I’ecole rajpute est consid^ree par 
M. V. Smith comme une vari6t4 de I’^cole indo-persane (terme employ^ par 
lui pour d&igner r4cole moghole). l^Iais les deux dcoles, tout en 4tant etroite- 
ment Ii4es par la similitude des proc4d45 artistiques, sont essentiellement 
distinctes par leur esprit, le sens religieux qui caracterise I’artiste rajput 
faisant d6faut au peintre moghol (i). 

Les conclusions de 51. W. Smith sont adoptees presque dans leur integrality 
par M. P. Brown. L’art moghol, si voisin de Tart rajput par sa technique, 
en diff^re, selon cet auteur, par son intention. II n’aspire guSre comme ce der- 
nier, a r4aliser des conceptions spirituelles, mais se contente simplement de 
reproduire le fait tel qu’il se pr&ente. L’intention artistique dans la plupart 
des miniatures mogholes est d'ordre indubitablement matynel. Quelques lignes 
plus bas, I’auteur de ces aliygations par trop catygoriques est obligy de concyder, 
pour en attynuer la portye, que I’ycole moghole qui « atteignit dans le portrait 
un haut degry de perfection, arrive mstinctivement k s'yiever dans ce domaine 
au-dessus d’une reprysentation superficielle de fails, en rendant fryquemment 
et d'une maniSre spontanye, le caractyre intime du modlle (2). » 

La prytendue antithyse entre les deux ycoles a eu le don de syduire 
M. A. Coomaraswamy. «La peinture moghole, dit-U, a un caractere profane; 
I'art r&jput est essentiellement rehgieux. L’artiste moghol cherche surtout 
a creer des choses vraiment belles; I’artiste rijput ne se preoccupe qued’expn- 
mer une idye. Le premier represente sans amere-pensye, le second fait de ses 
images des symboles d'lddes (3) ». 

Le pomt de vue de M. Dietz ne prysente aucune diffyrence notable avec 
ceux que nous venons d'^noncer. II voit dans I'art rajput un art sacry accessible 
seulement dans sa profondeur philosophiquc aux imtiys, tandis que I'art moghol, 
art de cour, art mondain par excellence, « ne peut rien nous ryvyier sur la 
haute culture dsotyrique de I’ancien people mdo-anen. » La seule originality de 
M. Diez consiste peut-etre, dans la negation de toute ressemblance entre la 
technique de I’art rajput et celle de I’art moghol (4). 


(1) Cl V Snutb, History of fine art in India and Ceylon, p. 328. 495. 497 

(2) Cf. P. Brown. Indian Painling, p. 8. 

(3) Cf. A. Coomaraswamy, Rajput Painting, voL I, p 39, Ct igalement Rajput paintings. BoTlmfton 
ilag. March 1912, p 317. 

(4) Cf Diu, A'unsf p. 148. 152. 
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Les opinioiis que nous venons d’examiner, ont ceci de commun, qu’elles 
s’attachent toutes au sujet, i I'^liment narratif des peintures, au beu de consi- 
d4rer celles-ci au point de vue de la fonne. Ces ^ininents investigateurs 
rechcrchsnt dans I’art a^'ant tout « I’espnt », « I'lntention », « I’expression d’une 
id6e », a des syrnboles », a une culture dsot&ique ■; ils laissent de cote son carac- 
tere autonome, ils en font une « analla theologiae ». En r6abt6, 1’art de tous 
les pays et de toutes les religions ne connait d’autre langage que celui de la forme, 
et les id6es abstraites n’y peuvent trouver que leur expression plaatique. Si 
la connaissance des croj'ances religieuses et de la mythologie est indispensable 
pour comprendre ce que representent certaines peintures, elle nous renseigne 
bien peu sur les proc^dfe de representation. Une oeuvTe d’art se distingue avant 
tout par le style et la quality, par la mani^re et par la plastique, par sa maliere 
meme enfin. 

On ne confond malheureusement que trop souvent le sujet qui peut etre 
inspire par la reli^on, et la forme artistique, qui peut etre la meme dans des 
sujets d'inspirations difl^rentes. Cette confusion rfeulte d’une interpretation 
(Stroitement litt^raire et religieuse de I’art; elle est 4 I’ongine du systJme qui 
divise la peinture indienne en deux ^coles oppos^es. Tune saerde, I’autre pro- 
fane, distinction qu’une analyse ddtaiUde des ceuvres ne saurait confirmer. 

La peinture indienne a dtd envisagde par nous sous un autre jour : tout en 
accordant 4 1’mterprdtation des sujets la place qui lui re\'ient, nous avons essayd 
de fonder notre travail sur la recherche et la filiation des didments de pure forme. 
En dtudiant la peinture indienne par son c6td styhstique, sous son aspect stne- 
tement formel, nous avons obdi i une conviction : e'est dans Tart seul qu’il 
faut rechercher les lois qui le gouvement; ses formes ne lui sont pas imposdes 
de I'extdrieur, mais naissent avec lui, elles sont Tart mime. Ayant adopti une 
nouvelle mdthode, nous sommes arrivfe 4 de nouveaux rfeultats : 14 ofi on avait 
\ni la diversitd des courants et des inspirations, nous avons retrouvd Tumtl pro- 
fonde de la peinture indienne. 
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CRITIQUE DES CONJECTURES DE M. P. BROWN SUR 
VAKBAR NAMAH DU VICTORIA ET ALBERT MUSEUM 


Dans son ou%Tage Indian Painting under the Mughals, M. P. Brown met 
en doute I’authenticit^ du manuscrit de VAkbar Ndmah, conserve au Victoria 
and Albert Sluseum (I. S. 1896) i Londres. Ce volume ne serait pas le manus- 
crit original, enlumin^ pour Akbar par les meilleurs artistes de I’^poque, mais 
one copie ayaat apparteau i Jah&ngir. L’opinion de M. Brown est bas^e sur 
les consid4ratioQS suivantes : 

1° La grande uniformity de style et de technique qui s'observe dans les 
peintures de ce manuscrit est en contradiction avec les noms des difflrents 
artistes qu'elles portent, fait qui s’explique ais^ment par I'effet niveleur du 
travail de copiste; 

2® La peinture attribu4e 4 Basawan et Chatar (fol. 21-22) montre une ex6- 
cution diSyrente de celle du Ddrab Ndmah (British Mus., Or. 4.615, fol. 34) 
qui est attribuye au premier de ces artistes ; 

3° L’inscription par laquelle JahSngir indique que cet exemplaire lui appar- 
tenait, prouve en meme temps que le manuscrit en question n’est pas relui 
d'Akbar. 

Nous ne pouvons nous contenter des arguments de M. Brown. L'effet nive- 
leur d’une mythode qui consiste k confier Texyoition d’une peinture a plusieurs 
peintres n’empeche pas de discemer I’existence de plusieurs styles dans les 
iUustrations de VAkbar Ndmah. On y observe diverses raanieres de dessm 
(lignes tantdt fines et angulair^, tantot larges et arrondies), des gammes de 
couleiu- et des fa9ons de les poser differentes (fades et tendres, elles sent 
parfois aussi vives et cnardes on sombres et lourdes). Le travail du copiste 
aurait nycessairement niveiy ces dytails. 
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La difT 4 rence entre les deux peintnres de Basawan s’explique facUement 
par la vingtaine d’ann^es qui les sfpare. En g 4 n&al, les peintures de YAkhar 
Ndmah produisent un effet beaucoup plus vigoureux, out i’air plus solidcment 
baties et plus richement colorizes que celles du Ddrdb Ndmah ou du Bdbur 
Ndmah (i). On sent dans ces demi^res une gaucherie et une hesitation qui dis- 
paraissent dans I’ceuvre exScutee \*ingt ans aprSs; reiement iranien y est ega- 
lement tres accentu6 et leur donne une legiretd que I’influence europdenne 
ddtruira plus tard. Le role de la tradition indigene qui, en s’affermissant, com- 
mence sa conquete de I'ecole moghole y est aussi pour beaucoup. Si le modeld, 
la masse, le v-olume dans les peintures de YAkbar Ndmah s’expliquent par des 
influences occidentales, c’est dans le fond indigene qu’il faut cherchcr ces 
gammes de brun et de vert qui remontcnt k la palette ajantesque (citons par 
example celles des folios 85 et 63). 

Cette difference de style entre YAkbar Ndmah d’une part, le Ddrdb Ndmah 
et le Bdbur Ndmah de I'autre, devient ine.xplicable si Ton suppose que la pre- 
m dre de ces osu\Tes est une copie. La copie serait alors plus vngoureuse, 
plus intense que les originaux. Nos arguments en faveurdel’authentidtddes pein- 
tures de YAkbar Ndmah s'accordent au contraire avec le fait qu'elles sont de 
vingt anndes postdrieures k celles des deux autres manuscrits. Pendant ces 
deux ddcades, I'dcole d’Akbar tra\'aillde au dehors et au dedans par des 
influences europdenneset indjgines n’etait pas restde stationnaire. C'est done k 
leur action et non k celle du copiste qu’il faut attnbuer les differences de style 
entre les illustrations des manuscrits prdcitls 

L’interpretation arbitraire de I’inscription de Jahangir que donne M. P. Brovm 
en faveur de sa thkse n'en exdut pas une autre. Void le texte en question : 

uLe^Azdr dela -premihe anniece litre eslrenlre dans la bibliothlque decesup- 
pliant d la ports de Dieu. Ecrit par Niir ad-Din Jahdngir fils d'Akbar Pddskdh. • 
Cette insenption, dont I’authentidtd ne saurait etre mise en doute, est comme 
on le volt de la « premidre annde », done du ddbut du rfegne de Jahangir (1605). 
Le plus simple serait de supposer que c’est sur Texemplaire original que le nouvel 
Empereur a appos6 sa signature. L’hypothfee inverse, faite par P. Broivn ne 
s’accorde guere avec ce que nous savons de Jah 5 ngir. Comment admettre que 
celui-ci, fin cntique d’art, ne sut distinguer, de meme que SI. P. Brown, la 
copie de 1 ’ original? SI. P. Brown affirme que Jahingir aurait 6crit cette insenp- 
tion sur une copie donn^ par son pere. Pourquoi alors I’aurait-il dat6e de la 
premiere ann6e de son regne, 4 poque i laquelle il heritait de la bibliothSque 
entiere de ce dernier composde d’onginaux ? Un connaisseur comme JahSngir 
n’ aurait jamais honors une copie de sa signature alors qu'il poss^dait roriginal. 

Une demiere objection de 31 . P. Brown porte sur une des peintures de 


(0 Bnbsh Masenm, Or. 4 615 et Or. 3.714. 



APPENDICE 


175 


VAkhar Ndmah attnbu4e a Farrukh Beg (fol. 96) qui differe par le style d'une 
autre (de la collection de M. Vever, d Paris) attnbu^e a ce maitre et remontant a 
1585 apr^s J.-C. (i). Cette difference s’explique aussi par les ann^es qm s^parent 
les deux oeuvres. Nous n’avons qu’d dter une troisieme, ex6cutee au debut du 
XVII® siecle dont le style ofEre, compart i celui des deux autres, des differences 
encore plus notables (2). La difference de style dans deux pemtures n'est done 
pas un argument decisif contre Tauthentiatfi de Tune d’elles. Ainsi la demifire 
objection de M. P. Brown tombe d'elle-raerae, ce qui nous autonse a consid^rer 
VAkbar Ndmah du Victor a et Albert Museum comme I'ceuvre authentique 
des maltres du Grand Empereur. La note autographe de Jahingir n'est qu’un 
hommage rendu 4 la perfection de cet ouvrage jrar I'Empereur esthete attestant 
I’importance qu’il attribuait ^ son acquisition. 


fi) Ct Marteau et Vever, Mfnalurts ftrsanes, «*e. wL II, pi CIX. 

(s) Ct St. Clarke, Thirty Mogul Painiings o/ th» Sekool of Jahdngtr, pi III 
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Patna. 6co!e de. 60. 64. 63 67 
Paul, saint, 46. 
pforl, 65 

• 
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PudulcotU, 30 
Puligoda, 23. 
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TAj-'Mahal, 51. 52. 53 
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TaiA Sujanpur, 62. 
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tdt. 66 
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Tressan, marquis do, 223, 165 
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T6suk fJtthdngUt, 29 31, 32, 42. 43. 44- 45. 4»* 
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Uliarardmoianta (BhavabhAb) it 
U dal Su'gh, 59 
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vajeafepa. X9 

VaDe. P deUa, 4 *- 
Varendra, z8. 
varpika-bbanga. 15 
Varthema L~, 24 
^arttanA. >5 
VasaataseoA^ n 
IVsentr Vi/Jsa, 23, 74 

Vatsyaj-ana, I2, 15 

xedo'te, 72 

4 inns et on satnre, 49. 147. 
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\*e>'cr rt. coUeeboa. 175. 
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120. 123. 133, 153. 154. *73. 175- 

y ,fti^ .<dlabf,anuid (RAjafekhani). ri. 
Vtdjdpati, 107 
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Cabinet dee Estampes, OD. 44, ris.. loL 13. 

LIX . Ls coccHER DE LA FAVoBiTE (H. 0,235, 1 - 0.160) Jlilien do xvm* siicle Bcdleian library 
Ous. Add. 170, fob non lodiqiii 

LX . VisttE A DJTB FEintB ASCtTE (H. 0 . 190 . L. o.iai). htdieu du xviu* slide. Bodleian library. 
Ous. Add. 170, fol. Don^iodiqai. 
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LXI . o) OUSSE NOCTORVB AO DAUi (H 0.137. L o.joj) Milieu du xvin* Slide. Bodleian Librarv 
Donee, O a. 3. £o). 27 

t) Siva (L'adoration dn !ipga). par Fateh Chand (H 0.163, L. o.tzS) India Office 
Library Jobnson, vot L, fo) x 

LXII. SEiG>»EORUOGKCH.ACnEvAt.lH.o.a74.L.o.t95). Pent 6ttB Btuhinal-Moik Vers i75o(?) 
Cabinet dcs Estanpes, OD. 43. rfa lol 42 

Lxril . Fasrokosiyar c£ L tBRE LA RtTE Bou (H 0,397, L. 0,275). Premier quart du jcv-ni» siede 
Cabinet dee Estampea, OD, 44. rfs., tol 43 

LXI\’. Mosiambeo SHtn c«l±bre la rtrE bou (H. 0.345. L. 0.460) Denmime quart du 
xvjij« Slide Bodleian Litrary. Douce, Or. b. 3, fo! 22 
LXV. BahIour SnlH (H. 0277. 1, 0,tS9). Dibat da xvni* Slide. Victoria et Albert Mnsenm. I 
M. 36-1922. 

LX\7. JzuvE r£BB£ MOGBOUt ES TORBAK Roocit (H- 0.229. I_ 0,140) Pjemiire ramtii du 
XVIII* Slide Cabinet drs Estaiupes, O 49, foL it 

LXVII. Farrckbstyar (II 0.447, 0.298). Entrc 17x3 et 1719, Victoria et Albert Slusena, I M. 

t02-IQ22 


LES ECOLES REGIONALES INDIENNES 


LXVllI. Lrs amoitss db Kr'''A et oe RAorI (H. 0.384, L. 0,248) ficole du Rijpntiiia, fin dn 
XVI* aiide. Bntish Btoscan. 1927-2-23-01. 

LXIX. Saint Hinoou (H. 0.243. L. o 160). uwte do lUjpuUaa, dibut du xvn* sikle Bntub 
Mttsenni, i926-3-tfroi. 

I<XK. lUoA MaucaqU (H. 0.195, ^ o.t3«)- Ccoto do lUjputina. dtbnt do xvii* side. Bntub 
Mnsenm i924't2-23-o2. 

LXXL lUciNiDoAiEAvt (^ivapQji} (H. 0.195, L. 0,150) Ecole dnRijpotAoa. dibut dn xvn* side 
Bntub Mnsenm. I924't2>29.«t. 

LXXn. 4] Itlcr.1 Kanhii-V (II. 150. L. 0,105) Ecole figroode iadiease, dibat dn xvn* siide 
BodJeiaa Library, ^^d. Or 149. foL 9 b. 
b) RAai\i BriAVAL (H. 0,150. L. 0.(05). Mime ongue et mime rea&usent. fob 62 

LXXni. d) lUdtvt Pascam (K. 0.150 L. 0.105). Mime ongine et mime manusent. fob 36 

b) Lks oesNitRES HZtTXCS oc Bhkua {MabSbbiraia), par Hasaa ‘Alt (H. 0,228 
L. 0,139]. £ooIe d'Altbar. fio do xvi* side Vlctana et Albert Mnsenm. Ore. 
242.(922. 

t) K«<va rr RAox-t assis sor Vn ut (H 0.076. L. c>,]3o). Ccole regionale Indienae, debnt 
dn XVII* side. Bntish Maseom, I925.i2-9<ii. 

LXXI\'. a) IUciniTodi (H. 0.177. L. 0,120) Ecolerigionalemdienne, miben dn xvn* side India 
Office Library, Johnson, vob XLIII, fob 10. 

6) lUcr\i Lauta (H. 0,177. L. 0.122). Mimeongine et mime manusoit. (ol 4- 

LXXV. lUciM DHAX^tRt (H. 0,249. L. 0.159). xvm* Slide India Office Library Johnson, 
vob XXXIII fob 14. 

LXX%T. RAciM Kakttska (H 0,214 L. 0.177). Bntish iluseum. Or * 

LXXVII. Dame vwyant devawt l'ohacb (H 0.230. L. 0.144}. Bodleian Library. Ons, Add r69, 
fol. 27. 

LXXVm. IUcisiEflAtll.AVi (H. 0.227, L 0,146) Mime manosent. Id 11 

LXXIX. IUgini AsAvari (H. 0,2(3. U 0,140) Indu Office Library. Johnson, vo' XXXIX. Id 7 
Ccole du Rijpntina, dibat da xvtk* side 

LXXX. a) La jzuxe febme a i'oiseao (H 0,159. L. 0.076) Ccole moghde Premiire moitii dn 
xvin* side Bodleian Libraty. Douce. Or. C 4. fob 37- 
i) La jepve rxioiE aW paov (H 0.169. L. 0.X12). Ccole dn Rijputina. Premiire moitii 
du xvm* side. Bodleian Ltbnry. Douce, Or C. 4 fol. 38. 
e) La jeone eeioie av daiu (H 0,162, L. OJO77J. Ccole xigionale do H im a la ya, miben dn 
xvm* side Cabinet dcs ^tampes, OD 54, fol. 7. 

LXXXI. La Toilette (H. 0,230, L. 0,150). Ccole du Bibir, fin da xvni* side. British Mnsenm 
1920-9-17-068. 

LXXXII. La same aox pieeovs : les ibats des oiseaux la font penser a son amonreux absent. Sujet 
assez friquent dans la pemtnre de I’ipoqne (H 0.365, L 0,240). Cede dn 
Bibir, fin dn xviri* siicle. Bodldan Library. Douce, Or a 3, fol 10 

LXXXIII. Les jEtTXDE Kf‘va et db ilAi>BA(H.ov298, L. 0,150). Ccole de Jaipur, findn xvin* Slide 
India Office Ijbrary Johnso), eoL XXXVII, fol. 5 
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LXXXI\'. Hou-Lila de Krssa {H. 0,240. L. 0.X54). Mfime ongjae et meme manuscrit (foL 6). 
LSXXV. n) Sv?>r>HiswAtiKA KiviJil L'L&roSBe qma eaberemeot soumis son a m an t (H, 0,350. 

L. 0,128) Ccole de Jaipur, fin dn xviu* siecle. Bodleian Libraiy.DouceOr. b 27, 
fol. II. 

b) Le baiv de PtEDS {H. 0.176, L 0.119). ficole dn Bih&t. fin dn xvm« aide.Bntisb 
JIuseum, 1920-9-17-056 

LXXXVT. a) ai-ec sos gardiev {H. 0.146. L. 0.234). £cote Ediar. milieu du xvin* sibcle. 
British Museum. 1920-9-17-08. 

6) Baiu (H. o.iQt, L. 0.124,. C<ile nw^ole, debut du svni* sibcle Bodleian Library, 
Ous. Add. 167, fol. 8. 

LXXXVII. a) MonAMUEDSMin (H.o.346,L 0.228). £coleinoghole.D«TK3eme quart du x\W*sibde 
Bnlish JIuseum, 1920-9-17-042. 

fc) SL'kiitKiJA Sbaieujit (H 0.222. L. 0.166) Eaole Bundela, fin du xvni* sibcle. British 
ilusenni. 1920-9-17-0330. 

<} CrrEVAE CAPARA^ONSd (les dimensions de roriginal sent reduites de moitit). Ecole de 
Jaipur, fin du xviii* sibcle. Ccdlection H. V'ever, Pans 
LXXXVni. a) NoBLi hiadou (H 0,174. L. 0.06S). Ecole de Jaipur, fin du xviii* sibcle. Cabinet des 
Lstampes. OD, 54, fol. 3. 

b) Snuj'' ad-Dauiah. XvVvb Vaur o'Otnin (of en 1731. inort en 1775) (H. 023°/ 

0.142}. Ecole d'Oudh. troisiime quart do Jcvm* siecle. Bodleian Library, Douce, 
Or. b. 3. fol 18. 

c ) R.SM SivGK Ratuor. oe Jodhpur (rtgnade 1750 i 1773) (H. 0,162, L. 0,103} 

Ecole de Jaipur, troisiime quart du xviit* sibcle British Museum, iqi4-3*I7'Oi6. 
LXXXIX . La TOILETTE achcvEb : le dervicr coup d'sil (H. o 283. L. 0,250). Dans le fond de la 
peinture, on remarque i’tmage de TaJi-var KhAs. rrince de Tonk (1760-1780), 
Eeole doTonk, entre 1760 et 1780. Bodleian Library, Douce, Or. i. 2, M. n. 

XC. SlustctEvs CT uustcizssTES (K. 0,210. L. 0.279). Ecole Sikh, fin dn xviti* siicle. Victoria 
et Albert Museum, I M. 37-1917. 

KCL Nobles Si tens (H 0.220, L. 0.172). Ewle sikb, fin du xi'ii:* sibcle. British >fuseuffl. 2916* 
9-iS'02. 

XCII. L'orpRAVDE OE OE Rtout ET oes com (H. 0.220. L. 0.172). Ecole de 
siibeo du xviit* Slide 

XCIII. Krisa MOirtRvsT A RAoi(\ Lts NUACEs Qui APPORTEVT LA PLtTis (premier iodiee de 
I'approche d la saison des pluies, Var'a). (Oimcnsions de I'onpoal Ugirtiaent 
rWuitea ). Ecole de KibgrA, dernier quart du xvrn* siicle. Victoria et Albert 
Museum J.M 223-1924. 

XCIV. a) CsNOlVAiwASA. La dcscente de la CangA. par UdAt Singh Mo awir (H. 0.217. 

L. 0,124). Ecole da KAegifi. denuer quart du xvni* slide. India Office Librar}', 
Joh^n, wL XXXIV, foL 4. 

6) Siva fAisavT vs collier de t£tes de Br-Uoias Ses en/asts CaCera et KArttikej-a le 
sccondent sa femme Farvatl le conlemple ; son vAliana, Kandi, attend sons 
I'arbre (H. 0,222, L. 0,129). Ecole de KAngiA. fin du scviij* slide 
XCV a) La dade au cilsix rouce (II. 0,168, 1_ 0.107). Ecole de ICAngrA. fin du xviil* siide. 
Bntish Museum. i9>3'4-i5-o6. 

61 UrK-t NtsiKt. L'birolne qu» attend pabemment soa nmoareuE (H. 0.206. L. 0.123). 
Ecole de KAfig^A. fin du xvill* Slide Bntldi Museum 1225-10-16-07. 

XCVI a) Dm lUiivDcii ET urpMsTi (II 0.204. L. 0.136) Ecole de KAngrA. fin du t\iii* siiclc. 
Bntish Atuscum, 1913-6-17-03. 

6) Bu Daiiidur et KCmsTi (H 0,203, L. 0,143). Ecole rnoghole. troisiime quart du 
xviii* Slide Bodleian Library Douce, Or b 1. fot 16 
XCVII a) Pbomexadk ( 11. o,2ir, L- 0.145} Ecole de Jaipur, fin du xrtii'siicle BntishMuscum 
1920-9-17-0309 

1 ) Kf'^A ET JLtOiiA DANS UNE FOtfiT. Illastrabondu poime hindi : c LtUAaira 7?aJiiA<f *. 
Ecole deKAcgrS. dibut duxix* Slide. Wtonaet Alt>ert Museum. I.M. 156-1914 

XCVllt. itVfc ET PARVfcTl SUE LE MOST KAIIASv RDORfiS PAR EES ADTRES D1EVX ET LES RSIS 

IH 0,248, I-. 0.177) Ecole de KAftgrA, xviii* et xdc* slides. Victoria et Albert 
Museum, I S 464SC. 

XCIX. UxKt NlrtKt. L’hiroine qui attend pabemment son amoureuT (11. 0,252. L. 0,170). 

Ecole de KlfigrA. dibut du xix* siide \ ictona et Albert Museum. I.M. I37 I9i< 
C. l,\ TOILETTE DE ILadmA (IJ. ©.196. L. 0,143) Mioic onguiB Victoria et Albert JIuseum 
I M. 158-1914 
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Montagnes 

Arbre .. .... 

£cole jaSne du xv« siicle. — Fortement agiandi lyapirbs A Cooraaraswamy, Catal. Mus 

Fine Arts. Boslm, part IV : pi. II. fol 49 . 1 , 34 . VI, 29 . XVIII 68 , II 34 

Chinir. ficole persane dn xvi« sitele. Dimensions de Tongmal. D'aprts F -R. Slartm, Mtnia- 

lure pamltng, tie , vol. II, pi CXV 

Cyprus et arbuste fleuri, par Ustdd lIobammedL £cole posane, 3* quart dn xvi* sjJcle Mns^e 

de Boston, n* 14 587 

Arbre CcoIed'Akbar,finduxvi*siteie Dunensioosderonguial.D’aprtsHecdley, A/rmoni>^ 

etJtyjort EsAti , vol IV, pi XXX 

Arbm Style de ]'£cole d'Akbar, mais probablemeot d'exteuboa plus tardive Dimen- 
aiona de I'angiaal. D'aprts E Blocbet. Lrr Bnlumsstures des puitiuscrtls dr^etiuux, tie., 

pixel .... 

Montagne. Ecole do R 4 jpot 4 na, d^but du XMt« siMe. Dimensjoas de rcnginal D’apr 4 s 
A Coomanswamy.Ea/pH<pdi»bn;,vol II pt II.. .. . ... . 

Aibres. Mfme ongise Dunensioos dee ongviaox D'apris I'aoteur ait • Portfett^, pi LX et 

LXV. Rajpulpainduf, pi II... . 

Arbre £coIe du Himilaya, atliea do xvm* siMe . Dimeasions de Tonginal. D'sprb I'auteor 

citi ; RtipnlptinUng, pi. XXVI b 

Lotus Ecole du HifflAlaya. milieu du xvm* 5i^le DuDeosiens de I’onfisaL D’aprta I'aateor 

et I'ouvrage citfa, pt. XXXI 

Calm 

Singe 

Perroquet 

Ecole jalnedu xv* si^cle — Fortement agnndi. D'apria A. Coomanaivaffly, Hetet en Jatna 
art, Journ. Ind Art, n« 1*7, pL V. »8 et VII, 41. 

Paon. Ecole du Rdjputina, dibot do xvii* slide Fortement agraodi. D'aprie A Cooma' 

raswamy, ila/pui painting, pi I 

Esquisse pour la t Consicratioo de MaUvtra 

T£te de femme 

Ecole jalne du xv> Slide Fcrtement agiasdi D’apris Biitisb Museum Or. 5 149. fol 37 
et fol 38 a 

а) (Ell 

б) (Ell 

A]aot&, VII< Slide D'apris lady Hemngham, Frescoes e//f;BRfd, pi. XXXVZIet IX. 

j) (Ell 

6) (Ed 

Ecol^alne, xv* Slide. Fortement agrandi. D'aprispl. I. a. edn prisent oavrage 

a) QliL Ecole peraaue, XVI* Slide. Fortement agrandi D'aprie Marteau et Vever, ^l/inm/ures 

persanes, ei , pi. CXIX .... 

b) (Ell. Ecole mogbole, fin du xvit* side. Ligirement agrandi D'apris A Coomaraswamy, 

Iidun ifraiinngs, pi. XV. .......... . ........ .. 

a) Sil. Ecole de KlAgrfi, fin du xvin* side. Fortement agraudi D'apris raatenr et Too. 

vrage citis. pi LXIV 

£) (Ell. Ecole de Jspur, fin duxviii* Elide Fortement agrandi D'apris A. Coomaraswamy, 

Rafpuipainl .pi. IX 

Femme Ecole jalce, xv* side. Fortement agrandi. D'apies A (^maraswamy, CaAd. fifus 
Fine A r/s, Baslen. part TV, pJ.V, iol. at 
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26. Dam« lisant. ficole p«sane mflien dn xvi* sikle. Pent ttre par Ustid Motiammedl. Mus 4 c de 

Boston, n* 14 595 109 

27 . Femme avec vlnl. £ccle dn R&jpntJaa, dibnt dn XVit* »icle. Foitemeat agrandi. D'aptie 

A Coomaraswamy, PortloUo, pL LJCTV n? 

28 . Femme et hiche. ficole de TOrissi. dibnt dn xvn» aide. Fortement agrandL D'aprJs D.-C. Sea. 

Htsiory cf BengaU languagt and liUraturt, fj. 11 (e& bant) laS 

29. R&dhi. Fcole de Ki^grl, findn xvni* aide. Dimenacnsde I’originaL D'apris A. Coomaras- 

wamy, ^aiafinf, pi LXXI 130 

30. Mahivlia. Fcole jalne, xv* siicle. Dimensions de I'ongina] iigerement agrandies. D'apris 

BritisliMuseumOr 5 149, fol.45 I 3 t 

31. Danseuse. Fcole jalne. zv* aide Fortement agiandi. D'apris le mancscrit etti, foL 38 a 

(vmrpLLi) 133 
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L'£tiide de la peintnre moghole en Eorope 


PREAIIfiRE PARTIE 
Les Origines de la pelnture indienoe 


I. Antlqitici «t moyen Sge 

Soviezs. — Lea tiraoigaages littirairee : <popto. dmnee, lOBa&s ; I«a traitte sor I’art . I'hutcdn 

deT4f4oatha 

MOKUicsNn. «- Let fresquea d« J«gtffliri,d‘A)ania. deCagb deStginya, de Sittaaoavisal, dTlfifi; 
leor 4tat tragmeotave : tecboique de la fresqee udienne ParaUibsme enfre rivoluhoa 
de la peinture et celle de la eculpttire. L'exteneraa coloaiale de la pteioture lodiense Les 
ffliniatoiesdes masoscnts nipalats et bengalis des xi*-3ni< sikles Fragmects de tresqsee 
oMi^valee b Ceylas et dans ITnde La miniature tehgieose jalne et I'art profane gujar&tt. 
T^fflOignagea des voyageurs ttrangere relatifs b la peisture udienne Jiitdi6vale ; cAbd 
er-Raitiq. Hiecolo ConO, Vasco de Caina. Lodovico Vartbema Caiacttre gtabral de 
rinde mt^tvale. La fiod^ti tijpute. Lee iconoclastes musulisans 


II. L'Smplre Mogbol 

FXmoDB de rORMATION ET D'cacANISATlOM 

T je FKEMtERS TmuEiDES. — Nouveltes conditions crMee dans Tlnde par la conqn^te moghole 
Ebbut et la fondabon de I'Empire des lades Les goQts arbstiques de ce souveram. 
Hnmbybn et son intirft pour la peintnre. bOr Sayyid <Alt, premier maftre de I'^cole 

mogbole. L'/tfflfr^sffueb .. 

LssbcKE d'Akbak. —OrgamsatianderEinfve.Politirioede tolerance envers lesbrndous. La per- 
soonaliti d'Akbar. Son intti^t poor la pemture et eon actiwtb organisatnce dans le 
domame des arts Les atebers unp^nanx Oppositicai de certains milieux musulmans aux 
gobta arbstiques d'Akbar. L'lnterdiction da images dana ITslam Akbar combat cette 
superstitioii Innovations tcchniqnesdansl'Ecole Les pemtres, maltres et tlbves Lespnn- 
cipauxmanuscnts del'bpoque L’mt^rStd'Alcbar pour ieseboses d'Occident Le3m.ssions 

jtsuites LemausoUe d'Akbar . 

L'Ehpereor Jah^ngIr protecteur des arts. — S a peisonnalite I.e souveram coUectionneur pas- 
sionni de pemtures. I.es artistes calibres des ateliers de I'Empereiir L'engouement de 
Jabingtr pour I'art europ^en Les fresqoes du^beones et les pemtures profanes du palais 
impinalvues par lePSre Guerreiro etW, Finch LertcitdeW Hawkins. L'ambassadenr 
de Jacques !■' d'Angleterre, sir Thomas Roe, bU cour moghole 
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III. L’EmpIrfc Mofiliol 

A]>Oc£e £T StCAOCNCB 

SniH et AuAAKGitB. — Sh4h Jahln. >e grand Utisscor. Lesplendenrde S3 cour. Les condi- 

tjons propic«s an diveloppement des arts Lm aitx'lf* de t'fpcxjue. Guerre civile de la fio 
du riffoe. — Afirangitb Triomphe de rorthodorie mustilmafle L« Sooverain icoooclaste 
rt««« portraits Les peintresprtvfadeleors privileges Poititi<|oe nffaste d’Aflrangzib :pre- 
mlen signea de la decadence de iXmjwte Les voySEmrs europtcns dans I’lode de Shlh 

JahAneiAtlrans*eb'Fran^isBemier,JeanThe»eOOl, N'lccolao Manucd 5* 

Ls ctnEUBRESiEvT DE iTiinsE MOGHOt AW x\ni* sifeciE. — L'inva-‘ion de Kddir ShAh. H^gi- 

inoQie algba&e et mahratte Subsistance de t'^cole flioghole., A7 

T.vA £rxTS vxssM-Tt or. tX«ei«E moghol. Les RljAs A la cour d’Altbar et de Jahitigtr. Les ItljAs 
mfeinea. L'laftuenee meehote dans le ItimUaya Les artistes moghols en province. L’indi- 
pendanee des Ctats tnbutairrs au Jcviit* Slide. Les nous can* centres artistiques : Jaipur, 
KlrgrL Lahore, Ludcnaw, etc.. La peinture dans le Deklcban 29 

IV'. La technique de la peinture Indlenne 

Le premier traci. Lee coulenrs Le papier. Les pmceaux ^5 

DEUXItME PARTIE 

IAS EUmeots de la peinture indlenae 
I. La Nature 

La JtATr** OAKS t’AHT DE l'IkOE AVTigCE ET SttrlCVALE. . 7* 

LACOKCXrnO'tOlLAKATmXDAKSUWmATOUTEUAKE.. 75 

La KATtnts DA.KS c'AitT uocnou — L'ipoqoe d'Akbor. Les ilimrnts peisans et indiens du paysage. 

Les apports de TOeodent. L« dim ardiilecturul. Les tapis et les b-ssua Les arT{ire*pUQa- 
Jabin^r, admirateur dc lauatuTe. Lepaysage moghol de ta prrmiire msitii da xvti* Slide. 

Le problime du pletn air. La I.gne de IlioruoD. Le retour de I'icole moghole A portlr du 

rigne d'ACtangiib *n traitement diceiratil do paysage.. 77 

La KATCTiB DAHS t’A«T EtciovAL. — Les ilimcnts do pij-sageet Icurivolution drpnis les primitifa 
rijpntj Jusqu'an xviiis aside. Les iollueisece earoptennes tratismises par Vart tnogbol 
rcTsistanee et pcWominaBCc des tradiuoas isdigines Dicor arthitecturaL Rapproche- 

tnetit avee Vieole mogbote Critique de A. Coomars.s'oamy 8» 

La nature tnndormie en dicor La poisie do rieL La nature seotirneotale 8? 

n. L«s Animatix 

Les aktuacx daks tts arts oe l'Iwe akticd* et KfurtVAiE. — La eoneeption indienne des 
rapports entre le raonde animal et i'bo'aine Les animaue dans les Iresques d’Aiir’4. La 

bsnedansUminialareBiid.ivalelal.aectgujardt>e 89 

Ln AKn«At.*E OAKS tA MPriATTRS rnSAKE gt 

l.r* AKimcx OAKS L ART KOGiioi, — Les ilimesti iraoicrs et H Ii— s dans la (aune des (nivres 
aUbarv-rnet Le ruturalunse gTand.sunt darstareprisenution des animaes L'ipanouis- 
♦emint da r's'e a'-imal.er as xvii* a ide La rjinagme do Jahingtr Sjutbise do catu- 
rv.j'Tie rt de lA s'yli,»atwn da-as la reprisenuttoo des aninaui par les artutes mcigbols 
lA«gnnltan:mA2.eTsdesetxi>sdeJabarctrctdeSblh JabXa 9» 
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Les ANtMATTt DAvs l’art de provtxcb — La faime des pnmibSs Tijpata et des pemtures de Btr- 
bham L« animaux des icoles rf^onales do xvin* nicle L'mflueupe de I'icole moghole 
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eJTRiUiX fcVTEC CVE sui\Aj.-tE. ^ TwUiA *>T:e iUnlx-tu 


LE < KALTASSIM > ET L‘i>tSYotX£ t>E KUaKXCASYA. 
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StlM^TVKES ItltSTRAST 






a) GROCFE DC SEKVITEVItS b) GROVPE E>e rBINCFS 
rMUi!s c!e U pcinttire pHctJentr. 






























VtOMZ'.T O0 11 COVTEMPIE ITV COMBAT D'itiPHATIS AkBAK APPBESD tA ^A^«SAVce 

DF SOS sEcoso ms. LE PEiscE Mr«Ati EH 1570, par Famikh Eeg et Baslnan. 
£cote 4 'A 3 dsr. dibut du xvli* siJcle 








£fISODE do ■ GoUSTiK * 
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£p!SODE DC • CcuSTXM 1 DE SA<0|. 
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M^LIK <Ambak, par tlashtm 
£co!e de Jahinglr, preinirr<{iiaitda x\ii*sitele 



MOKAMilEOQvVi RES SUUl DEGOECOSDEtXjS 

I°colc de Jahlfigir pmni«r quart du sieci 




KijvAjAH Abv'l llAsuc. pat Ua«)»m. 

Ccolc de Jahingtr, pcnuer qaait dn tcvil* siicls 






Lr PRINCE KhIRBAH (SkaII JAIIA^) AVEC St 
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JAH^^CIR REfOIT D AsAK Kh»\ AAU>MPAC.Ne PC SllUSTAH KlIAh, USE AICREnF PE TUKBAN 

Ccolc (le Shih Jahan, deuxiime quart du xvii* si?cle 
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